





Monica Solis Delgado

Arte rupestre del

Penon de la Cueva
(Los Barrios, Cadiz)

INSTITUTO DE ESTUDIOS
CAMPOGIBRALTARENOS



Primera edicion: octubre de 2022

© 2022, Ménica Solis Delgado
© 2022, Instituto de Estudios Campogibraltarefios (IECG)
Parque de las Acacias, s/n
11207 Algeciras
Teléfono 956 57 26 80
Coleccion Cuadernos del IECG / Arqueologia

© Monica Solis Delgado por las imagenes
Coordinador de la serie: Angel J. Sdez Rodriguez

El IECG apoya la proteccion del copyright. El copyright estimula la creatividad,
defiende la diversidad en el 4mbito de las ideas y el conocimiento, promueve la
libre expresion y favorece una cultura viva. Gracias por comprar una edicion
autorizada de este libro y por respetar las leyes del copyright al no reproducir,
escanear ni distribuir ninguna parte de esta obra por ningtin medio sin permiso.
Al hacerlo esta respaldando a los autores y permitiendo que Imagenta Editorial
contintie publicando libros para todos los lectores. Dirijase a CEDRO (Centro
Espafiol de Derechos Reprograficos http://www.cedro.org) si necesita fotocopiar

o escanear algin fragmento de esta obra.

Printed in Spain - Impreso en Espafia
ISBN: 978-84-88556-29-5
Deposito Legal: CA-441-2022
Compuesto en Imagenta Editorial
Impreso en Podiprint (Antequera, Mélaga)



INDICE

Prélogo, por Cibeles Fernandez Gallego. Arqueologa ..........ccccovveueununccs 7
L. INErOAUCCION .ottt 9
2. Metodologia ......ccucuvieeciiiicieiicciicc e 9
3. Historia de la investigacion .........c.coovecceureecueininecienniccieecceeeenenes 11
4. Aspectos geograficos, geologicos y geomorfologicos ..........cevweueurennes 14
5. Descripcion de la cavidad ........cococeeuerirnnnnnncccccceeeeene 17
5.1. Ficha técnica de la cavidad ........cccovieeininicniniccrccienee 17
6. Documentacion de las pinturas rupestres ...........coceeeerrererererererenenenene 21
6.1, SECLOT 1 it 21
6.1.1. Panel 1 ..ot eeaens 24
6.1.2. Panel 2 ..o 25
6.1.3. Panel 3 ..o 28
6.1.4. Panel 4 ....c.coovieiiicicccc e 30
6.1.5. Panel ..o 33
6.1.6. PANeL 6 ... 37
6.1.7. PANel 7 c..ouiiciiiiciccc e 41
0.2, SECLOT 2 ittt 42
6.2.1. Panel 8 ....c.oveiiiiccc s 43
6.2.2. Panel 9 ..o 44
7. Analisis tipologico, técnico y estilistico ........cocvvceurenecreinnccrcineecnnn. 46
7.1 TIPOLOGIAS ...eueeriiciicceirccec e 46
7.2. TECIICAS ... 49
7.3. Estilo y cronologia ..........ccceveecrrinececinniceencceneceneeneenes 50
8. CONCIUSIONES ....ceecviiiiiiiccii e sens 54
9. AGradecimientos ......coeceueueueeucuriricuerriiereteieere et nens 58

10. Bibliorafia ......ccveveuereirieicieiriiceiccteeece et 59






Arte rupestre del Pefién de la Cueva. Los Barrios (Cadiz) | 7

Prologo, por Cibeles Fernandez Gallego. Arqueodloga

Me resulta mds que interesante y necesaria la iniciativa del Instituto de Es-
tudios Campogibraltarefios de sacar a la luz en forma de pequenos cuader-
nos los distintos enclaves de arte rupestre que existen en nuestra comarca,
y acercar con ello a todos los lectores este complejo y maravilloso mundo
de simbolos y figuras que muestran la cada vez mayor complejidad y abs-
traccidon de pensamiento de nuestros antepasados.

El estudio de estos yacimientos rupestres jamas debe ir desligado de la no
menos importante tarea de su difusion y puesta en conocimiento, de una
forma cercana y accesible a todo el mundo.

Es por esto que no se me ocurre nadie mejor para ello que mi querida ami-
ga y colega Monica Solis Delgado. No creo que sea necesario extenderme
en escribir sobre su trayectoria como investigadora (doctora en Prehisto-
ria, y docente e investigadora de la UNED) ni en la evidente profesiona-
lidad y rigurosidad que imprime a todas sus investigaciones, fundamen-
tada siempre en su sélido conocimiento sobre el mundo del arte rupestre.
Pero si que me gustaria destacar aqui algo que personalmente me llam¢ la
atencion de ella desde el primer dia que la conoci: su increible pasion, su
entusiasmo y su generosisima entrega a la hora de divulgar todo este co-
nocimiento. Es admirable el gran esfuerzo que realiza para que llegue, sin
discriminar, a cualquier tipo de publico.

He tenido la oportunidad de conocer y estudiar con ella una buena parte
de los abrigos y complejos rupestres de la sierra del Nifo, especialmente
de la zona del cerro Peruétano, donde se encuentra el Pefién de la Cueva,
al que se dedican estas paginas. Muchas horas de trabajo en el campo, de
estudio, de charlas, de aprender... y de risas, que dificilmente olvidaré.
Gracias por todo esto.

Consiste este cuaderno en una sintesis y revision, expuesta de manera cla-
ra y didactica, de las pinturas existentes en el monumento rocoso natural
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que es el Peniéon de la Cueva. Se plantea ademas una interesantisima hipd-
tesis sobre su funcionalidad y la posible relacion con otros enclaves rupes-
tres cercanos como el Santuario de Bacinete, ampliamente estudiado por
Monica, y tema principal de su tesis.

Me inspiro en palabras de la autora para terminar. El Patrimonio arqueo-
légico-cultural en general, y el arte rupestre en particular, no pertenece a
nadie (quizas a todos). Es por ello que cualquier enfrentamiento en este
sentido es absurdo, estéril y una pérdida de tiempo. La tinica batalla licita,
mas alla de intereses egoicos, es sin lugar a dudas abordar el estudio de este
valiosisimo legado artistico-cultural de manera honesta y metddica, inten-
tar entenderlo y compartir el conocimiento, que es, en ultima instancia, lo
que realmente ayudara a la conservacion y supervivencia del mismo.

Son sin duda estas paginas un claro y buen ejemplo encaminado a ello.
Disfrutenlas.

Algeciras, abril de 2022
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1. INTRODUCCION

Este cuaderno tiene como finalidad presentar las pinturas rupestres del
Penidn de la Cueva desde todas sus perspectivas, analizando estilo, técnica,
iconogratia, morfologia del sitio rupestre, su ubicacion en el paisaje, asi
como aportar una propuesta cronoldgica e interpretativa.

Gran parte de la informacién que se expone deriva de la ampliacién y
revision de los trabajos de investigacion realizados en la tesis doctoral
presentada en 2015, La pintura rupestre en el entorno de la laguna de
la Janda: sierra del Nifio (Cadiz). Cambio cultural, arte y paisaje (Solis
Delgado, 2015). Entre 1988 y 1993 se llevo a cabo el proyecto general de
investigacion arqueoldgica Las manifestaciones rupestres prehistoricas de
la zona gaditana, dirigido por Marti Mas Cornella, con la autorizacion
y subvencion de la Direccién General de Bienes Culturales de la Junta
de Andalucia, que culmind con la publicacién de la monografia Las
manifestaciones rupestres prehistéricas de la zona gaditana (Mas Cornella,
2000). En esta obra se analizaron, sobre todo, las expresiones graficas
situadas en sierra Momia, pero el proyecto habia abordado, también, el
trabajo de campo en sierra del Nifo, que quedo inédito y sin procesar.

2. METODOLOGIA

La informacién aqui contenida parte de una metodologia integral que
intenta abordar el mayor numero de aspectos y perspectivas, desde lo mas
concreto (un simple trazo) hasta lo mas general (sierra del Nifio como
espacio). Hemos intentado huir de ideas preconcebidas, se ha estudiado
y analizado cada motivo y el espacio que ocupa con el mismo rigor y
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metodologia, sin priorizar unos aspectos sobre otros, pues forman parte
de un todo.

La elaboracién del catalogo de pinturas se ha realizado a partir de la
reproduccion del arte rupestre mediante técnicas digitales. El calco
digital tiene por objetivo principal evitar la intervencién directa sobre las
manifestaciones prehistoricas (parietales o mobiliares). El método consiste
en la diferenciacion de pixeles en una fotografia calibrada, al objeto de
discernir entre los que corresponden al soporte y los que forman parte
del pigmento. El objetivo final es la total eliminacién de la roca que sirve
de base a los motivos para que en la reproduccion digital solo aparezca la
superficie impregnada con pigmento (Mas et al., 2013). Se obtiene asi un
calco digital respetando el color original de las pinturas. A veces, es preciso
introducir una variante de reproduccion, aquella que se proyecta sobre el
soporte rocoso tratado digitalmente; es decir, que no se elimina totalmente
el lienzo pétreo. En estos casos se pretende aportar informacion adicional
que no es posible registrar en el calco de fondo blanco tradicional. En
la documentacién del Pefion de la Cueva ha sido necesario su uso en
algunos paneles debido a la irregularidad del soporte rocoso (alveolos y
abombamientos), algo que en una reproduccién digital con base blanca no
se puede determinar (Mas et al., 2013).

Como resultado de este proceso se consiguidé una completa
documentacién que formo parte de la tesis doctoral presentada en 2015.
La reciente aplicacion del plugin Dstretch a la fotografia del arte rupestre
ha permitido localizar cavidades decoradas hasta ahora desconocidas, asi
como figuras inéditas en emplazamientos ya documentados. Sirvan de
ejemplo el hallazgo de varias manos en negativo inéditas en la cueva de
Palomas IV (Tarifa, Cadiz) y en el Tajo de las Abejeras 2 (Castellar de la
Frontera, Cadiz) (Collado Giraldo et al, 2019 y 2020), asi como nuevos
motivos de clara filiacién paleolitica en la mencionada Palomas IV, entre
los que destaca un équido completo (Fernandez-Sanchez et al., 2021).
Por este motivo se ha sometido a un proceso de revisiéon todo el archivo
fotografico con el que se habia obtenido la documentacion previa, en busca
de motivos no visibles y mayor detalle en los ya registrados.

Partiendo de las nuevas reproducciones emprendimos una detallada
descripcién de cada motivo, panel y sector. El objetivo era interpretar
todos y cada uno de los aspectos que conforman cada figura, tipo de
técnica empleada, tipologia iconografica, tendencia estilistica, tonalidad
cromatica, localizacion especifica que ocupa en la estacion rupestre..., ya
que a partir de estos datos se elaboraria una completa base de datos desde
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la cual extraer resultados estadisticos para establecer patrones graficos.
De ahi, que las descripciones sean detalladas y extensas, pues trasladan
la mayor parte de los datos anotados en una ficha previa. El objetivo
era explicitar la informacién integra que se desbrozoé en los posteriores
analisis estadisticos de los que derivan nuestros resultados. La omision de
esta informacion podria haber dificultado la comprension de algunas de
las conclusiones propuestas, a las que no hubiéramos conseguido llegar
sin una descomposicion tan pormenorizada de todos los aspectos que
conforman cada motivo. La necesidad de mostrar integramente nuestro
proceso genera inevitables reiteraciones ante aspectos analogos y una
larga extension escrita. Conscientes de esta contrariedad, decidimos
incluir tablas con una descripcion abreviada y muy sintetizada de todos
los motivos al final de cada panel.

Tomando como base la nueva informacion generada, se elaboraron bases
de datos con el objetivo de extraer resultados estadisticos, intentando
observar el mayor nimero de matices. Elegimos el método estadistico
con la finalidad de establecer patrones graficos, intentando que derivaran
de premisas objetivas y no de ideas preconcebidas.

La contrastaciéon de nuestras propuestas tanto cronoldgicas como
interpretativas, derivadas de los resultados obtenidos, con la cultura
material prehistdrica de la zona, se realiz6 posteriormente, pues se trata
de procesos de investigacion independientes, que lejos de mediatizarse, se
complementan.

Pero nuestros estudios hubieran quedado sesgados sin una aproximacion
al espacio y al paisaje. En definitiva, hemos pretendido acercarnos de
una manera integral al arte del Peiidén de la Cueva, intentando no hacer
prevalecer unos aspectos sobre otros, abordando todos de manera analoga
y como parte esencial en la comprension de este extraordinario fendmeno
plastico, sin duda, reflejo y testimonio de la mentalidad de aquellos que lo
crearon (Conkey, 1989).

3. HISTORIA DE LA INVESTIGACION

La publicacion de las primeras investigaciones en el Peién de la Cueva
corresponde a 1929 de la mano de H. Breuil y M.C Burkitt en su magnifico
Rock Paintings of Southern Andalusia, A description of a Neolithic and
Copper Age art group en Oxford University Press. Se trata de una obra
magna que aborda todos los lugares, hasta entonces conocidos, en las
sierras que bordean la antigua laguna de La Janda y el Campo de Gibraltar,
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un estudio exhaustivo que incluye dibujos completos de los sitios rupestres.

No cabe duda del inmenso valor de esta obra, referencia ineludible
para toda investigacion del arte rupestre del extremo sur peninsular,
pero que, logicamente, debido al avance de la tecnologia y las técnicas
de documentacién, a veces, ofrece imprecisiones y/u omisiones.
Concretamente, en el Peidn de la Cueva debié producirse un fallo de
edicion o impresion en el dibujo general de sus pinturas, en lo que ataie
a lo que mas adelante hemos denominado sector 1, pues se presenta
invertido en su sentido horizontal, como si se hubiese volteado (efecto
espejo), quedando los motivos de la izquierda a la derecha y viceversa. Esta
circunstancia es bien patente si comparamos la posiciéon del soliforme y los
tres esteliformes del dibujo de Breuil y Burkitt (1929) con la reproduccién
digital en la que esta basada este trabajo (Lamina 1).

Desde ese momento hasta la década de los 80, los estudios son
practicamente inexistentes. Como se ha dicho anteriormente, entre
1988 y 1993, se llevd a cabo el trabajo de campo del proyecto general de
investigacion arqueoldgica Las manifestaciones rupestres prehistoricas
de la zona gaditana, dirigido por Marti Mas Cornella, que cont6 con la
autorizacion y subvencion de la Direccion General de Bienes Culturales
de la Junta de Andalucia, lo que culminé con la publicacion de Las
manifestaciones rupestres prehistoricas de la zona gaditana en el afio 2000.
En esta obra se analizaron expresiones graficas situadas en la sierra Momia,
pero en el proyecto se abordo¢ el trabajo de campo de los emplazamientos
decorados en la sierra del Nifio y otros lugares, que quedd inédito y
sin procesar. Este material consistia en una detallada documentacién
fotografica, punto de partida de nuestra investigacién, que culmind en la
realizacion de la ya mencionada tesis doctoral La pintura rupestre en el
entorno de la Laguna de la Janda: Sierra del Nifio (Cddiz). Cambio cultural,
arte y paisaje, presentada en julio de 2015, en la que no solo se incluyo el
estudio de Peién de la Cueva, sino que se analizaron ademas el grupo de
Bacinete y el abrigo de Pilones, también en el area del cerro Peruétano, asi
como los cuatro emplazamientos del conjunto rupestre de Palomas, los
dos abrigos de Obispo y el sitio de Avellano, estos ultimos en la zona oeste
de la sierra.

Entre 1989 y 1990, Cecilio Barroso Ruiz (1991) realizé actuaciones
arqueologicas en Bacinete y prospecciones en los abrigos del Pefién de
la Cueva y Pilones, ya que se encuentran en el mismo contexto espacial.
Este trabajo debié quedar inédito o inacabado, ya que solo tenemos una
comunicacién publicada en las IV Jornadas de Arqueologia de Andalucia



Arte rupestre del Pefién de la Cueva. Los Barrios (Cadiz) | 13

i % "} {
- XA
%
S T
N T
. T “‘i
= ] o
=k v
._-!‘“ ]
oI
'S ek

_

Léamina 1. a. Dibujo de los motivos pictorico del Pefién de la Cueva segiin Breuil y Burkitt (1929).
b. Reproduccion digital del sector 1 del Peién de la Cueva
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celebradas en Jaén en enero de 1991. Se trata, basicamente, de un informe
metodoldgico con ciertas advertencias referidas al estado de conservacion
de los abrigos.

A la par que se desarrollaban los trabajos cientificos mencionados, se
publican algunos trabajos divulgativos entre los que destacan los de los
matrimonios Topper en 1988 y Dams en 1983.

4. ASPECTOS GEOGRAFICOS, GEOLOGICOS Y
GEOMORFOLOGICOS

El Penion de la Cueva se localiza en el término municipal de Los Barrios
(Cadiz), a unos 118 metros sobre el nivel del mar, en la parte baja de la
ladera suroriental del cerro Peruétano, accidente geografico que constitu-
ye el extremo oriental de la sierra del Nifo. En ¢l se encuentran también
el conjunto rupestre de Bacinete y el abrigo de Pilones, muy cercano al
puerto de Bacinete, un collado de direccion N-S que separa la sierra del
Peruétano de la zona occidental de la sierra del Nifio (Lamina 2, 3 y 4).

Lémina 2. Ubicacion topografica del Pefién de la Cueva. Mapa base: Mapa de Espana 1:1.250.000
del Instituto Geografico Nacional de Espana, Ministerio de Fomento
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Lamina 3. Paisaje de sierra del Nino

Ldmina 4. Panordmica desde cerro Peruétano del peiién de Gibraltar
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Sierra del Nifo se integra en las unidades al6ctonas que componen el
Campo de Gibraltar, que a su vez forman parte de las cordilleras Béticas.
Es, junto con las sierras Momia, Blanquilla o Sequilla, entre otras, uno de
los accidentes orograficos que rodean la depresion tecténica de la laguna
de la Janda, antiguo humedal desecado durante los afios sesenta, que, jun-
to a una serie de lagunas menores como las de Jandilla, Torero, Espartina,
Rehuelga y Tapanilla, constituyé el mayor humedal de la peninsula ibérica.
El origen de la misma es una gran depresion tectonica, derivada por una
serie de fallas alineadas con direcciones NE-SW, hacia donde se dirige la
mayor parte de la red hidrografica local (Castro y Recio, 1990; Castro et
al., 1993, 1994, 1995a, 1995b y 1996).

Sierra del Niflo, al igual que todo el entorno que rodea la antigua laguna
de la Janda, se ubica en el complejo de unidades del Campo de Gibraltar,
caracterizadas por su composiciéon con materiales de facies flychs, forma-
ciones arcillosas y areniscosas comprendidas entre el Cretacico y el Mio-
ceno Inferior. Los materiales predominantes son las areniscas numidicas
o del Aljibe muy puras, compuestas por mas de un 90 % de cuarzo, gra-
nos bien redondeados de tamafio medio o grueso, organizadas en estratos,
formando asi potentes bancos que alternan con niveles arcillosos (Jorda,
2000).

El relieve estd determinado morfogenéticamente por la litologia,
la estructura, el clima y la vegetacion que condicionan un relieve de
montafia de pendientes suaves y homogéneas, un buen desarrollo edafico
y una cobertura vegetal muy bien desarrollada, debida a la alta humedad
ambiental de la zona, que no solo es consecuencia de la alta pluviosidad,
sino también de la proximidad al estrecho de Gibraltar. La niebla es un
factor muy constante que proporciona humedad al suelo y favorece el
desarrollo de plantas excepto en los afloramientos de areniscas, en los que
los estratos se hallan muy verticales e impiden la formacion de suelo.

Las caracteristicas edaficas de la zona no producen formas concretas,
pero modifican en gran medida el paisaje. El principal modelador es la
meteorizacion, que actia sobre las areniscas del Aljibe. Estas rocas son
especialmente susceptibles a la meteorizacion biolégica. En ellas se genera
una tipologia de suelo y vegetacion propia de un clima humedo. Las sierras
del Campo de Gibraltar contienen numerosas cavidades y abrigos rocosos
de pequefo tamafo, originados por corrosion y erosién edlica, junto
con superficies corroidas en extension, dando lugar en conjunto a una
morfologia de tafonis de areniscas siliceas (Mas et al., 1994).
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Se encuentra inserto dentro del Parque Natural Los Alcornocales, por lo
que el entorno lo constituye, basicamente, el alcornocal de umbria.

5. DESCRIPCION DE LA CAVIDAD

Tal y como se ha indicado, el cerro Peruétano es el accidente geografico
que constituye el extremo oriental de sierra del Nifio. En él se encuentran,
ademas del Pefidn dela Cueva, el conjunto rupestre de Bacinete y el abrigo de
Pilones. Los diferentes bloques decorados con pinturas estan constituidos
por rocas siliceas (areniscas del Aljibe), presentando una morfologia de
tafonis, desarrollados en bloques prismaticos de grandes dimensiones,
separados por estrechos corredores longitudinales. Morfolégicamente,
estos bloques estan determinados por planos de debilidad: los de
estratificacion derivan en superficies de despegue subhorizontales y los
de fracturacion son los responsables de las superficies verticales en las
que se sitian los corredores. Presentan forma de reticula con unas lineas
de corrosién muy marcadas derivadas de la intersecciéon de los planos
de estratificacion y fracturacion (Mas Cornella et al., 1994; Jorda Pardo,
2000).

Penén de la Cueva presenta una corrosion de cuyo resultado deriva la
formacion de sendos huecos o abrigos de superficie concava que, en este
caso, se encuentran algo mas elevados de lo habitual, menos cercanos al
suelo o zona basal (Mas et al., 1994; Jord4 Pardo, 2000).

Debemos destacar la cercania del Peidén a una via de paso, el puerto de
Bacinete. Es evidente que en la eleccion de los bloques de areniscas para la
accién pictdrica tuvo que ser importante la relacion de cercania con cuer-
pos de agua, en este caso la red hidrica compuesta por los rios Ojén, Canas
y Palmones, asi como los arroyos de Bacinete y Randal, siempre teniendo
en cuenta que el paisaje ha podido sufrir variaciones desde la prehistoria
hasta el momento actual y, por tanto, su morfologia y la percepcion de este.

Por otra parte, debemos destacar su espectacular morfologia y colosal
tamafno en comparacion con los bloques cercanos, constituyéndose como
un hito en el paisaje (Laminas 5y 6).

5.1. Ficha técnica de la cavidad

Abrigo rocoso [2.8 (altura) x 9.2 (anchura) x 3.10 m (profundidad)]. Se
trata de un enorme bloque prismatico que presenta dos espacios concavos,
a modo de pequenas covachas u hornacinas, orientadas hacia el Sureste,
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Lamina 6. Panoramica desde el Norte de Pefion de la Cueva y su entorno inmediato
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elevadas sobre mds de cinco metros de pared vertical y cuatro, respecti-
vamente, con una inclinaciéon de unos 45 grados. Ambas decoradas con
pinturas, por lo que las hemos denominado sector 1y 2, en las que el suelo,
mas o menos horizontal, no alcanza los tres metros de longitud (Lamina 7).

=== |inea de fondo
=== Linea de techo
| N T W FR [ == Linea de suelo

Lamina 7. Planta y seccion de las dos hornacinas u abrigos del Pefion de la Cueva

En el sector 1 o cavidad izquierda se han detectado zonas afectadas por
capas de alteracion. Existen abundantes huecos centimétricos y alveolos,
algunos de gran tamafo (Lamina 8.a). El suelo y la entrada se encuen-
tran poblados por comunidades de liquenes y musgos. Las paredes estan
parcialmente ennegrecidas, lo que probablemente se deba a la acciéon de
microorganismos (Ldmina 8.b). Se constata la presencia de nidos de ven-
cejos, asi como la presencia de excrementos de buhos y cabras.

El sector 2 o cavidad derecha presenta multiples alteraciones que afectan
al soporte rocoso, como desconchones o descamaciones; existen también
huecos centimétricos, algunos de gran tamano, asi como una importante
capa de alteracién como resultado de exudaciones y filtraciones de agua.
Se ha documentado la presencia de comunidades de liquenes y musgos, asi
como la proliferacion de plantas en el suelo de la entrada, aunque estas no
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afectan al area de las pinturas. Existe una zona colmatada con deposito de
tierra en la que proliferan plantas e, incluso, una chumbera. Al igual que en
el sector 1, presenta paredes parcialmente ennegrecidas, nidos de vencejos,
asi como excrementos de buhos y cabras. Las alteraciones antrdpicas se
cifran en grabados recientes que en algun caso afectan directamente a las
pinturas (Lamina 8, c).

: Fiag {731 e
Lamina 8. Procesos de alteracion en el Pefion de la Cueva. a. Huecos centimétricos. b. Superficies
ennegrecidas. c. Alteraciones antrdpicas, grabados recientes
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6. DOCUMENTACION DE LAS PINTURAS RUPESTRES

Tal y como se ha indicado en apartados anteriores, las manifestaciones
pictoricas se presentan en dos sectores, alos que hemos denominado sector
1y 2. El 1 comprende la hornacina natural izquierda, la mas occidental,
en la que se encuentran los paneles I, II, IIL, IV, V, VI y VII. El 2 se localiza
en la pared derecha, la mas oriental, y cuenta con los paneles VIII y IX.
En total se han documentado 47 representaciones entre antropomorfos,
esteliformes, ramiformes, un pectiniforme, un soliforme y restos (Lamina
9), distribuidos del siguiente modo (Tabla 1):

PANELES

SECTOR 1

N2 de
motivos

PANELES

SECTOR 2

N2 de
motivos

Tabla 1. Distribucion de paneles por sectores y de motivos por paneles

6.1. Sector 1

El sector 1, situado en la parte izquierda del bloque prismatico, presenta
una pared con numerosos huecos y convexidades; buena parte de su
superficie esta afectada por una patina ennegrecida que, probablemente,
se deba a la accién de microorganismos. Alberga el mayor nimero de
manifestaciones pictdricas en tonos rojos, posiblemente derivados de
o6xidos de hierro. Hemos dividido el sector en siete paneles, entre los que
se distribuyen un total de 43 motivos (Lamina 10 y 11), repartidos como
podemos ver en la Tabla 2.

PANELES

N2 de motivos

Tabla 2. Sector 1. Distribucién de motivos por paneles
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Sector 2

Sector 1
Sector 2 Sector 1 =
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Planta del abrigo
Seccién del Sector 2 Seccién del Sector 1
= |inea de fondo
== Linea de techo
K - = Linea de suelo

Lamina 9. Vista exterior de Pefion de la Cueva, planta y secciones de ambos sectores
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Ldmina 11. Distribucién de los paneles del sector 1
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6.1.1. Panel I

Presenta ocho motivos en tonos rojos (Laminas 12, 13 y 14). Debido a
la irregularidad del soporte, se observa como las grafias se han realizado
en los lugares que se presentan optimos; es decir, que la posicion de las
mismas esta determinada por la morfologia de la pared rocosa.

Lamina 12. Fotografia del panel I

Panel |

[———
0 8 10 cm

Lamina 13. Reproduccién digital del panel I
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1 a 7: Siete barras verticales dispuestas en paralelo (rojo oscuro). Trazo
simple. Se observan desprendimientos y difuminaciones del pigmento
que afectan en mayor medida a las barras situadas a la izquierda. La
cercania en la que se encuentran demuestra que estan en estrecha relacion,
formando una posible unidad conceptual o agrupacion. Podria tratarse
de una asociacién de antropomorfos, siempre y cuando el concepto de
forma humana se reduzca a un trazo vertical que representaria la cabeza,
el tronco, brazos pegados a este y piernas juntas.

8: Antropomorfo esquematico, tipo brazos en aspa y piernas en T
invertida, posicién vertical (rojo). Orientacién frontal. Trazo simple.
Figura completa. Trazo recto vertical para indicar el tronco y la cabeza,
cortado en la zona superior por otro horizontal que indica los brazos,
que se presentan abiertos; de igual modo, en su extremo inferior, otro
trazo analogo al anterior atraviesa el vertical para ilustrar las piernas, que
también se presentan extendidas.

6.1.2. Panel 2

El panel 2 cuenta con tres motivos que se ubican en la parte baja de la pared
rocosa. Se trata de una zona mas uniforme, sin alveolos ni abombamientos,
pero muy rugosa. Las pinturas se encuentran muy desdibujadas, casi
imperceptibles, debido a procesos de abrasiéon, probablemente edlica
(Laminas 15y 16).



26 | Moénica Solis Delgado

MOTIVO

TIPOLOGIA

Barra vertical / posible
antropomorfo

Barra vertical / posible
antropomorfo

Barra vertical / posible
antropomorfo

Barra vertical / posible
antropomorfo

Barra vertical / posible
antropomorfo

Barra vertical / posible
antropomorfo

Barra vertical / posible
antropomorfo

Antropomorfo tipo
brazos en aspa/piernas
en Tinvertida

Tabla 3. Motivos del panel

Lamina 15. Fotografia del panel I

TECNICA

Trazo simple

Trazo simple

Trazo simple

Trazo simple

Trazo simple

Trazo simple

Trazo simple

Trazo simple

MEDIO

Pincel o util

Pincel o util

Pincel o util

Pincel o util

Pincel o util

Pincel o util

Pincel o util

Pincel o atil

ESTILO

Esquematico

Esquematico

Esquematico

Esquematico

Esquematico

Esquematico

Esquematico

Esquematico

TEMATICA

¢ Figurativa?
¢ Figurativa?
¢ Figurativa?
¢ Figurativa?
¢ Figurativa?

¢ Figurativa?

¢ Figurativa?

Figurativa
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Panel Il

.3
A ™

Lamina 16. Reproduccién digital del panel II

1: Antropomorfo esquematico tipo doble T, posicion vertical (rojo).
Orientacidn frontal. Trazo simple. Figura completa. El motivo se presenta
inclinadoen unangulo deunos 15 grados conrespectoalatedricahorizontal
del abrigo, probablemente para adaptarse al soporte. Trazo recto vertical
para indicar el tronco y sutilmente la cabeza, cortado en la zona superior
por otro horizontal que indica los brazos, que se presentan abiertos; de
igual modo, en su extremo inferior, otro trazo andlogo al anterior atraviesa
el vertical para ilustrar las piernas que también se muestran extendidas. El
aspecto es de una H mayuscula colocada en posicion horizontal.

2: Antropomorfo esquematico tipo doble T, posicién vertical (rojo).
Orientacion frontal. Trazo simple. Figura completa. El motivo aparece
inclinado en un angulo de unos 10 grados con respecto a la tedrica
horizontal, probablemente para adaptarse al soporte. Trazo recto vertical
para indicar el tronco, cortado por otro horizontal que indica los brazos,
que se presentan abiertos; de igual modo, en su extremo inferior, otro
trazo analogo al anterior atraviesa el vertical para ilustrar las piernas,
que también se muestran extendidas. El aspecto es de una H mayuscula
colocada en posicion horizontal.

3: Antropomorfo esquematico tipo doble T, posiciéon oblicua (rojo).
Orientacidn frontal. Trazo simple. Figura completa, aunque muy afectada
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por decoloracion de pigmento en la parte izquierda, debida a procesos
de alteracién quimico-ambientales. El motivo se presenta inclinado en
un angulo de unos 45 grados con respecto a la tedrica horizontal del
abrigo, probablemente para adaptarse al soporte. Trazo recto vertical
para indicar el tronco, cortado por otro horizontal que indica los brazos,
que se presentan abiertos; de igual modo, en su extremo inferior, otro
trazo analogo atraviesa el vertical para ilustrar las piernas, que también
se muestran extendidas. El aspecto es de una H mayuscula colocada en
posicién horizontal.

MOTIVO TIPOLOGIA TECNICA MEDIO ESTILO TEMATICA

Antropomorfo tipo

doble T Trazo simple Pincel o util Esquematico Figurativa

Antropomorfo tipo

doble T Trazo simple Pincel o util Esquematico Figurativa

Antropomorfo tipo
doble T

Tabla 4. Motivos del panel II

Trazo simple Pincel o util Esquematico Figurativa

6.1.3. Panel I11I

El panel I1I presenta un unico motivo ubicado y adaptado a una convexidad
o abombamiento del soporte (Laminas 17, 18 y 19).

1: Antropomorfo esquematico, tipo brazos en aspa y piernas en T invertida,
posicion oblicua (rojo). Orientacién frontal. Trazo simple. Figura
completa, aunque muy difuminada en la parte derecha debido a procesos
de alteracién quimico-ambientales. El motivo se presenta inclinado en un
angulo de unos 45 grados con respecto a la teérica horizontal del abrigo,
probablemente para adaptarlo al soporte; en este caso se aprovecha una
convexidad natural. Trazo recto vertical para indicar el tronco y la cabeza,
cortado en la zona superior por otro horizontal que indica los brazos, que
se presentan abiertos, aunque el brazo derecho casi ha desaparecido y
apenas se vislumbra el izquierdo. De igual modo, en su extremo inferior,
otro trazo analogo al anterior atraviesa el vertical para ilustrar las piernas,
que también se muestran extendidas. El aspecto es de una H mayuscula
colocada en posicion horizontal.

Antropomorfo tipo

brazos en aspa/ Trazo simple  Pincel o util Esquematico Figurativa
piernas en T invertida

Tabla 5. Motivos del panel I1I
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Lamina 17. Fotografia del panel IIT

Panel il

0 5 10cm

Lamina 18. Reproduccion digital del panel IIT
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Lamina 19. Reproduccién digital con soporte del panel III

6.1.4. Panel IV

El panel IV ofrece ocho representaciones en una pequefa extension
lisa y uniforme de la superficie de la pared rocosa. Es posible que esta
fuera la razén de la ubicacién de esta concentraciéon de motivos, dada la
irregularidad imperante en el soporte en el sector 1 (Laminas 20 y 21).

1: Barra horizontal (rojo). Trazo simple. Figura completa, aunque esta
afectada por algunos desprendimientos de pigmento. Se presenta con una
ligera inclinacién de unos 10 grados con respecto a la tedrica horizontal
del panel.

2: Soliforme (rojo oscuro). Trazo simple. Figura completa, aunque afectada
por desprendimientos de pigmento en su parte derecha. Trazo circular del
que parten de manera radial al menos once trazos rectos.

3: Antropomorfo esquematico tipo doble T, posicién vertical (rojo
oscuro). Orientacion frontal. Trazo simple. Figura completa, aunque muy
difuminada en la parte superior debido a procesos de alteracion quimico-
ambientales. Por esta razén apenas se vislumbran las extremidades
superiores. Trazo recto vertical para indicar el tronco, cortado por otro
horizontal que indica los brazos, que se presentan abiertos; de igual modo,
en su extremo inferior, otro trazo andlogo al anterior atraviesa el vertical
para ilustrar las piernas, que también se muestran extendidas. El aspecto
es de una H mayuscula colocada en posicion horizontal.
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Lamina 20. Fotografia del panel IV
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Lamina 21. Reproduccion digital del panel IV



32 | Ménica Solis Delgado

4: Restos (rojo claro). Zona muy afectada por desprendimientos y abrasion
del pigmento, debidos a procesos de alteraciéon quimico-ambientales.

5: Escaleriforme, posicién horizontal. Trazo simple (rojo oscuro). Figura
completa. El motivo se articula a partir de dos trazos horizontales paralelos
unidos por otros tres verticales, también paralelos, en la zona central.
Segun la clasificacion de Bécares (1983: 143) nos encontramos ante una
figura en forma de escalera “Te 136” en posicion horizontal, pero, dada
la iconografia del emplazamiento, parece que, probablemente, se trate
de tres antropomorfos doble T unidos, analogos a los que encontramos
representados de forma individual.

6: Escaleriforme, posicion horizontal. Trazo simple (rojo oscuro). Figura
completa. El motivo se articula a partir de dos trazos horizontales paralelos
unidos por otros tres verticales, también paralelos, en la zona central.
Segun la clasificacion de Bécares (1983: 143) nos encontramos ante una
figura en forma de escalera “Te 136” en posicion horizontal, pero dada
la iconografia del emplazamiento, parece que, probablemente, se trate
de tres antropomorfos doble T unidos, andlogos a los que encontramos
representados de forma individual.

7: Antropomorfo esquematico tipo doble T en posicién vertical (rojo
oscuro). Orientacion frontal. Trazo simple. Figuraincompleta, desaparecida
en su parte inferior debido a procesos de alteracion quimico-ambientales.
Por esta razdn apenas se vislumbran las extremidades inferiores. El motivo
aparece inclinado en un angulo de unos 20 grados con respecto a la teérica
horizontal del panel. Trazo recto vertical para indicar el tronco, cortado
por otro horizontal que indica los brazos, que se presentan abiertos; de
igual modo, en su extremo inferior, otro trazo analogo al anterior atraviesa
el vertical para ilustrar las piernas, que también se muestran extendidas. El
aspecto es de una H mayuscula colocada en posicion horizontal.

8: Escaleriforme, posicion horizontal. Trazo simple (rojo oscuro). Figura
completa. El motivo se articula a partir de dos trazos horizontales paralelos
unidos por otros tres verticales, también paralelos, en la zona central.
Seguin la clasificacion de Bécares (1983:143) nos encontramos ante una
figura en forma de escalera “Te 136” en posicion horizontal, pero, dada
la iconografia del emplazamiento, parece que, probablemente, se trate
de tres antropomorfos doble T unidos, andlogos a los que encontramos
representados de forma individual.
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MOTIVO TIPOLOGIA TECNICA MEDIO ESTILO TEMATICA
1 Barra horizontal Trazo simple Pincel o dtil Esquematico Abstracta
2 Soliforme Trazo simple Pincel o util Esquematico Figurativa

Antropomorfo tipo

& doble T

Trazo simple Pincel o dtil Esquematico Figurativa

Restos Indeterminable Indeterminable Indeterminable Indeterminable

Escaleriforme
horizontal/ posible
asociacion de tres Trazo simple Pincel o util Esquematico ¢ Figurativa?
antropomorfos tipo
doble T

Escaleriforme
horizontal / posible
asociacion de tres Trazo simple Pincel o util Esquematico ¢ Figurativa?
antropomorfos tipo
doble T

Antropomorfo tipo
doble T

Trazo simple Pincel o util Esquematico Figurativa

Escaleriforme
horizontal / posible
asociacion de tres Trazo simple Pincel o util Esquematico ¢ Figurativa?
antropomorfos tipo
doble T

Tabla 6. Motivos del panel IV

6.1.5. Panel V

El Panel V exhibe 16 motivos. Al igual que el IV, se encuentra en una
superficie mas uniforme, tendente a la lisura en comparacién con la
irregularidad dominante con constantes abombamientos y concavidades
en la mayor parte del soporte pétreo del sector 1 (Laminas 22y 23).

1: Antropomorfo esquematico tipo doble T, posicién vertical (rojo).
Orientacion frontal. Trazo simple. Figura completa. El motivo se presenta
inclinado en un angulo de unos 15 grados con respecto a la tedrica
horizontal del panel. Trazo recto vertical para indicar el tronco, cortado
por otro horizontal que indica los brazos, que se presentan abiertos; de
igual modo, en su extremo inferior, otro trazo analogo al anterior atraviesa
el vertical para ilustrar las piernas que también se muestran extendidas. El
aspecto es de una H mayuscula colocada en posicion horizontal.

2: Esteliforme (rojo). Trazo simple. Figura completa. Al menos ocho trazos
se disponen de forma radial confluyendo en el centro.

3: Esteliforme (rojo oscuro). Trazo simple. Figura completa. Al menos
siete trazos se disponen de forma radial confluyendo en el centro.

4: Antropomorfo esquematico tipo doble T, posicion vertical (rojo).
Orientacion frontal. Trazo simple. Figura completa, aunque se encuentra
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Lamina 22. Fotografia del panel V

Panel V
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Lamina 23. Reproduccion digital del panel V
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muy afectada por desprendimientos de pigmento debidos a procesos de
alteracion quimico-ambientales. Por este motivo apenas se aprecian las
extremidades superiores. Trazo recto vertical para indicar el tronco, cortado
por otro horizontal que indica los brazos, que se presentan abiertos; de
igual modo, en su extremo inferior, otro trazo andlogo al anterior atraviesa
el vertical para ilustrar las piernas que también se muestran extendidas. El
aspecto es de una H mayuscula colocada en posicion horizontal.

5: Antropomorfo esquematico tipo doble T, posicién vertical (rojo).
Orientacidn frontal. Trazo simple. Figura completa, aunque se encuentra
muy afectada por desprendimientos y decoloracion del pigmento debidos
a procesos de alteraciéon quimico-ambientales. Trazo recto vertical para
indicar el tronco, cortado por otro horizontal que indica los brazos, que
se presentan abiertos; de igual modo, en su extremo inferior, otro trazo
analogo al anterior atraviesa el vertical para ilustrar las piernas que también
se muestran extendidas. El aspecto es de una H mayuscula colocada en
posicién horizontal.

6: Antropomorfo esquematico tipo doble T, posicién vertical (rojo).
Orientacidn frontal. Trazo simple. Figura completa, aunque se encuentra
muy afectada por desprendimientos y difuminacién del pigmento debidos
a procesos de alteracion quimico-ambientales. Trazo recto vertical para
indicar el tronco, cortado por otro horizontal que indica los brazos, que
se presentan abiertos; de igual modo, en su extremo inferior, otro trazo
analogo al anterior atraviesa el vertical para ilustrar las piernas que también
se muestran extendidas. El aspecto es de una H mayuscula colocada en
posicién horizontal.

7: Restos de posible antropomorfo tipo doble T en posicion vertical. Trazo
simple.

Los motivos 4, 5, 6 y 7 se encuentran muy cercanos, casi unidos. De
haberse producido esta union, se trataria de un escaleriforme en posicién
horizontal, de ahi la interpretacion de los escaleriformes 5, 6 y 8 del panel
IV como la unién de tres antropomorfos tipo doble T.

8: Ramiforme (rojo), posicion vertical. Trazo simple. Figura completa.
Trazo recto vertical al que cortan otros tres horizontales paralelos, dos
en los extremos y uno en el centro. Para su descripcién hemos acudido
a la clasificacién de Bécares (1983: 143) “R 2 114 Ramiforme abeto”. Si lo
interpretdsemos asi, formaria parte, junto con el resto de los motivos de
este panel, de una escena, concretamente “Ae 6 82 escena agricola o de
recoleccidon”. Si comparamos esta figura con la 13, podemos comprobar
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que cuenta con muy pocos trazos horizontales, por lo que podria
interpretarse como un antropomorfo con tocado, la linea horizontal
inferior representaria las piernas extendidas, la central los brazos abiertos
y la superior una cabeza con tocado. En este sentido estaria en consonancia

con la ténica dominante para los antropomorfos de este sector, el tipo
doble T.

9: Barra horizontal (rojo). Trazo simple. Figura completa, aunque presenta
algunos desprendimientos del pigmento.

10: Restos (rojo claro).

11: Antropomorfo esquematico, tipo brazos en T y piernas en aspa,
posicidn vertical (rojo oscuro). Orientacion frontal. Trazo simple. Figura
completa. Trazo recto vertical para indicar el tronco y falo, cortado por
otro horizontal en el extremo superior indicando asi los brazos, que se
presentan abiertos; otro trazo analogo al anterior atraviesa el vertical para
ilustrar las piernas, que también se muestran extendidas.

12: Pectiniforme doble, posible asociacion o unién de cuatro antropomorfos
tipo cruciforme (rojo oscuro). Orientacion horizontal. Trazo simple. Figura
completa. Trazo recto horizontal al que cortan otros cuatro verticales
paralelos, dos en los extremos y otros dos en el centro.

13: Ramiforme (rojo oscuro). Orientacion vertical. Trazo simple. Figura
completa. Trazo recto vertical al que cortan otros cinco horizontales
paralelos. Eneste caso parece masadecuadalaclasificacion de Bécares (1983:
143) “R 2 114 Ramiforme”, al encontrarse relacionado con antropomorfos.
Los esteliformes formarian parte de una escena, concretamente “Ae 6
82 escena agricola o de recoleccion”. Si comparamos esta figura con la 8
de este mismo panel, podemos comprobar que cuenta con cinco trazos
horizontales que lo alejan de una posible interpretacion antropomorfa.

14: Antropomorfo esquematico tipo doble T, posiciéon vertical (rojo
oscuro). Orientacion frontal. Trazo simple. Figura completa. Trazo recto
vertical para indicar el tronco, cortado por otro horizontal que indica los
brazos, que se presentan abiertos; de igual modo, en su extremo inferior,
otro trazo analogo al anterior atraviesa el vertical para ilustrar las piernas
que también se muestran extendidas. El aspecto es de una H mayuscula
colocada en posicion horizontal.

15: Restos (rojo).
16: Barra oblicua (rojo carmin oscuro). Se presenta con una inclinacién

de unos 45 grados con respecto a la tedrica horizontal del abrigo. Trazo
simple. Se observan algunos desprendimientos del pigmento.
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MOTIVO TIPOLOGIA TECNICA MEDIO ESTILO TEMATICA

Antropomorfo tipo

doble T Trazo simple Pincel o util Esquematico Figurativa

Esteliforme Trazo simple Pincel o dtil Esquematico Figurativa
Esteliforme Trazo simple Pincel o util Esquematico Figurativa

Antropomorfo tipo

doble T Trazo simple Pincel o util Esquematico Figurativa

Antropomorfo tipo

doble Trazo simple Pincel o util Esquematico Figurativa

Antropomorfo tipo

doble T Trazo simple Pincel o util Esquematico Figurativa

Restos de posible
antropomorfo tipo Trazo simple Pincel o util Esquematico ¢ Figurativa?
doble T

Ramiforme/Posible
antropomorfo con Trazo simple Pincel o dtil Esquematico ¢ Figurativa?
tocado

Barra horizontal Trazo simple Pincel o dtil Esquematico Abstracta
Restos Indeterminable  Indeterminable Indeterminable Indeterminable

Antropomorfo tipo
brazos T piernas en Trazo simple Pincel o util Esquematico Figurativa
aspa

Pectiniforme
doble horizontal/
Posible unién de Trazo simple Pincel o atil Esquematico ¢ Figurativa?
4 antropomorfos

cruciformes

Ramiforme Trazo simple Pincel o util Esquematico Figurativa

Antropomorfo tipo

doble T Trazo simple Pincel o util Esquematico Figurativa

Restos Indeterminable  Indeterminable Indeterminable Indeterminable

Barra oblicua Trazo simple Pincel o atil Esquematico Abstracta

Tabla 7. Motivo del panel V

6.1.6. Panel VI

El panel VI presenta un total de seis representaciones. En este caso se sitia
en una zona de la pared muy irregular, por lo que la posicion de las pinturas
esta condicionada y las figuras tienden a colocarse en abombamientos o
convexidades (Laminas 24, 25y 26).

1: Antropomorfo esquematico, tipo brazos en T y piernas en aspa,
posicion vertical (rojo oscuro). Orientacion frontal. Trazo simple. Figura
completa. El motivo se encuentra muy afectado por desprendimientos
del pigmento, especialmente, en su parte superior. Se presenta inclinado
en un angulo de unos 45 grados con respecto a la tedrica horizontal del
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Lamina 24. Fotografia del panel VI

Panel VI

‘M“ \

Lamina 25. Reproduccion digital del panel VI
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% ;
Lémina 26. Reproduccion digital del panel VI

panel, probablemente para adaptarlo al soporte; en este caso se aprovecha
una convexidad natural. Trazo recto vertical para indicar el tronco y el
falo, cortado por otro horizontal en el extremo superior indicando asi los
brazos que se presentan abiertos. Otro trazo andlogo al anterior atraviesa
el vertical para ilustrar las piernas, que también se muestran extendidas.

2: Antropomorfo esquematico tipo doble T, posicién oblicua (rojo).
Orientacion frontal. Trazo simple. Figura completa. Se presenta inclinado
en un angulo de unos 50 grados con respecto a la tedrica horizontal del
panel, probablemente para adaptarlo al soporte; en este caso se aprovecha
una convexidad natural. Trazo recto vertical para indicar el tronco, cortado
por otro horizontal que indica los brazos, que se presentan abiertos; de
igual modo, en su extremo inferior, otro trazo analogo al anterior atraviesa
el vertical para ilustrar las piernas, que también se muestran extendidas. El
aspecto es de una H mayuscula colocada en posicion horizontal.

3: Antropomorfo esquematico tipo doble T, posicién oblicua (rojo).
Orientacion frontal. Trazo simple. Figura completa. Se presenta inclinado
en un angulo de unos 45 grados con respecto a la tedrica horizontal del
panel, probablemente para adaptarlo al soporte; en este caso se aprovecha
una convexidad natural. Trazo recto vertical para indicar el tronco, cortado
por otro horizontal que indica los brazos, que se presentan abiertos; de
igual modo, en su extremo inferior, otro analogo al anterior atraviesa el
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vertical para ilustrar las piernas, que también se muestran extendidas. El
aspecto es de una H mayuscula colocada en posicion horizontal.

4: Antropomorfo esquematico tipo doble T, posicién oblicua (rojo).
Orientacion frontal. Trazo simple. Figura completa. Se presenta inclinado
en un angulo de unos 45 grados con respecto a la tedrica horizontal del
panel, probablemente para adaptarlo al soporte; en este caso se aprovecha
una convexidad natural. Trazo recto vertical para indicar el tronco, cortado
por otro horizontal que indica los brazos, que se presentan abiertos; de
igual modo, en su extremo inferior, otro trazo analogo al anterior atraviesa
el vertical para ilustrar las piernas que también se muestran extendidas. El
aspecto es de una H mayuscula colocada en posicion horizontal.

5: Antropomorfo esquematico tipo doble T, posicién vertical (rojo).
Orientacién frontal. Trazo simple. Figura completa, aunque ha sufrido
desprendimientos de pigmento en la zona inferior izquierda, de ahi que
casi se haya perdido la indicaciéon de la pierna izquierda. Trazo recto
vertical para indicar el tronco, cortado por otro horizontal que indica los
brazos, que se presentan abiertos; de igual modo, en su extremo inferior,
otro trazo analogo al anterior atraviesa el vertical para ilustrar las piernas
que también se muestran extendidas. El aspecto es de una H mayuscula
colocada en posicion horizontal.

6: Esteliforme (rojo). Trazo simple. Figura completa. Al menos cinco
trazos se disponen de forma radial confluyendo en el centro.

MOTIVO TIPOLOGIA TECNICA MEDIO ESTILO TEMATICA

Antropomorfo tipo
brazos T piernas en Trazo simple Pincel o util Esquematico Figurativa
ENE]

Antropomorfo tipo

doble T Trazo simple Pincel o util Esquematico Figurativa

Antropomorfo tipo

doble T Trazo simple Pincel o util Esquematico Figurativa

Antropomorfo tipo

doble T Trazo simple Pincel o util Esquematico Figurativa

Antropomorfo tipo
doble T

Trazo simple Pincel o util Esquematico Figurativa

Esteliforme Trazo simple Pincel o util Esquematico Figurativa

Tabla 8. Motivos del panel VI
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6.1.7. Panel VII

El panel VII cuenta unicamente con un motivo situado en una concavidad,
pues, de nuevo, se trata de un drea muy irregular; por tanto, la ubicacién
esta totalmente condicionada por este factor (Laminas 27, 28 y 29).

Lamina 27. Fotografia del panel VII

Panel VII

Lamina 28. Reproduccion digital del panel VII,
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Lamina 29. Reproduccion digital con soporte del panel VI

1: Antropomorfo esquematico tipo doble T, posicion oblicua (rojo oscuro).
Orientacion frontal. Trazo simple. Figura completa. El motivo se presenta
inclinado en un 4ngulo de unos 35 grados con respecto a la tedrica
horizontal del abrigo, casi con toda seguridad, con el fin de adaptarlo al
soporte; en este caso se aprovecha una concavidad natural. Trazo recto
vertical para indicar el tronco, cortado por otro horizontal que indica los
brazos, que se presentan abiertos; de igual modo, en su extremo inferior,
otro trazo analogo al anterior atraviesa el vertical para ilustrar las piernas,
que también se muestran extendidas. El aspecto es de una H mayuscula
colocada en posicién horizontal.

MOTIVO TIPOLOGIA TECNICA MEDIO ESTILO TEMATICA

Antropomorfo tipo
doble T

Tabla 9. Motivos del panel VII

1 Trazo simple Pincel o util Esquematico Figurativa

6.2. Sector 2

Hemos denominado sector 2 al abrigo que se encuentra en la parte derecha
del bloque prismatico. Se trata de una zona mas expuesta a factores de
intemperie, de ahi que la conservacion de los motivos sea mucho mas
deficiente que en el sector 1 o cavidad izquierda. Es probable que se hayan
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perdido algunos. Breuil y Burkitt (1929) describieron algunas figuras mas
que no han sido localizadas en nuestro estudio. Se observa una importante
patina de exudacién debida a filtraciones de agua, asi como agresiones
antropicas (grabados recientes) que afectan directamente a las pinturas
(Lamina 30). El sector 2 contiene tan solo los paneles VIII y IX, con un
total de cuatro motivos, dos por panel, un nimero significativamente
menor al del 1.

Curiosamente, las superficies en las que se encuentran sendos paneles
destacan por su lisura y uniformidad en contraposicion a la irregularidad
el sector 1.

PANELES

N2 de
motivos

Lamina 30. Grabados recientes en los paneles del sector 2

6.2.1. Panel VIII

El panel VIII presenta dos motivos situados sobre un area bastante
homogénea, mas propicia para la actividad plastica que la del sector 1
(Laminas 31y 32).

1: Barravertical (rojo). Trazo simple. La figura se encuentraalgo difuminada
debido a procesos de alteracién quimico-ambientales. Probablemente un
factor importante sea la abrasion edlica.

2: Antropomorfo esquematico (rojo), brazos en aspa y piernas en V
invertida. Orientacién frontal. Trazo simple. Figura completa, aunque
se observa una acusada difuminacion debida a procesos de alteracion
quimico-ambientales. Probablemente un factor importante sea la abrasion
edlica. Trazo recto vertical para indicar tronco y cabeza, cortado en la
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Panel VIII

4 A -

Lamina 31. Reproduccion digital del panel VIII

Lamina 32. Reproduccioén digital con soporte del panel VIII

mitad superior por otro horizontal, que ilustra los brazos que se presentan
extendidos. Las extremidades inferiores se muestran en angulo (V
invertida); estas parten del extremo inferior de la linea vertical.
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MOTIVO TIPOLOGIA TECNICA MEDIO ESTILO TEMATICA

1 Barra vertical Trazo simple Pincel o util Esquematico Abstracta

2 Antropomorfo Trazo simple Pincel o util Esquematico Figurativa

Tabla 11. Motivos del panel VIII

6.2.2. Panel IX

El panel IX se situa, al igual que el anterior, sobre una superficie lisa, pero
muy expuesta a todo tipo de factores de intemperie, de ahi que sus dos
unicas figuras se encuentren muy desdibujadas. Por otra parte, el panel ha
sido objetos de actos vandalicos, en este caso, grabados de factura reciente
(Laminas 30, 33 y 34).

Panel IX

i A E

—————
o 5 10cm

Lamina 33. Reproduccion digital del panel IX

1: Antropomorfo esquemadtico (rojo claro). Orientaciéon frontal. Trazo
simple y ;tinta plana? Figura completa, aunque se observa una acusada
difuminacion del pigmento debida a procesos de alteracién quimico-
ambientales. Probablemente un factor importante sea la abrasion edlica.
Un trazo recto vertical indica el tronco yla cabeza, los brazos se representan
en ligero arco y la parte inferior tiene el aspecto de un triangular relleno
de tinta plana. Es probable que esta apariencia se deba al deterioro sufrido
(difuminacién) debido a factores de intemperie. Se observan grabados
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Lamina 34. Reproduccién digital con soporte del panel IX

recientes en la zona inmediata a la pintura.

2: Combinacién de elementos o signo complejo (rojo claro). Trazo simple.
El motivo adolece de una acusada decoloracion del pigmento debida a
procesos de alteraciéon quimico-ambientales. Es muy probable que en
origen contara con mas elementos y pudiese clasificarse tipoldégicamente
de manera diferente. Se observan grabados recientes en la zona inmediata
a la pintura.

MOTIVO TIPOLOGIA TECNICA MEDIO ESTILO TEMATICA

Trazo siempre

g Pincel o util Esquematico Figurativa

1 Antropomorfo

Combinacion de
elementos

Tabla 12. Motivos del panel IX

Trazo simple Pincel o util Esquematico Abstracta

7. ANALISIS TIPOLOGICO, TECNICO Y ESTILISTICO

7.1. Tipologias

Para poder describir todas las tipologias que se han podido detectar en los
dos sectores o abrigos del Peiidn, es necesario distinguir cuatro categorias
tematicas:
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a. Figurativa.
b. Abstracta.

c. Indeterminable, que comprende manchas y restos que debido a su mal
estado de conservacion es imposible incluir en las categorias anteriores
a las que probablemente pertenecerian en origen.

d. ;Figurativa?: No se trata de una categoria tematica propiamente dicha.
Hemos incluido esta definiciéon ambigua para algunos motivos que,
aunque descritos desde las clasificaciones tipologicas clasicas (Acosta,
1968y 1983; Becares, 1983), podrian tener un significado concreto dentro
de la figuracion en el Pefién de la Cueva dado su contexto iconografico,
que no tiene por qué ser extrapolable a otros sitios rupestres.

Tal y como se ha visto, se han podido documentar un total de 47 motivos
o unidades gréficas entre los dos sectores del Penién de la Cueva que,
tematicamente, se distribuyen como se indica en la Tabla 13.

Figurativa Abstracta Indeterminable ¢Figurativa?

26 5 3 13

Tabla 13. Clasificacion temdtica

Tras valorar los datos obtenidos, es facil concluir que la categoria tematica
mas caracteristica y representativa es la figurativa y, mas aun, si se
confirmasen como tal los trece motivos de la cuarta categoria.

Tematica Figurativa
Tipologia Subtipologia
Antropomorfo

Antropomorfo tipo brazos en aspa/

piernas en T invertida
Antropomorfos - y
Antropomorfo tipo brazos T piernas

en aspa

Antropomorfo tipo doble T

Esteliforme
Soliforme
Ramiforme

Total
Tabla 14. Tipologias y subtipologias figurativas
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Tematica Abstracta

Tipologia Subtipologia

Barra horizontal
Barras Barra oblicua
Barra vertical

Combinacidn de
elementos o signo
complejo

Total

Tabla 15. Tipologias y subtipologias abstractas

Tematica Indeterminable
Tipologia
Restos

Tabla 16. Tipologias indeterminables

Tipologia Interpretacion
Tematica ¢Figurativa?

Posible antropomorfo (brazos

Barra vertical ) .
pegados y piernas juntas)

Escaleriforme Posible unién de tres
horizontal antropomorfos tipo doble T

Pectiniforme doble Posible unidn de cuatro
horizontal antropomorfos cruciformes

Ramiforme Posible antropomorfo con tocado

Restos 1 Posible antropomorfo tipo doble T
Total Total

Tabla 17. Tipologias e interpretacion ;Figurativas?

Tanto si damos crédito a la interpretacion figurativa de los trece motivos
(barras verticales, escaleriformes horizontales, pectiniforme doble horizontal
y ramiforme), como si la desdefidsemos, se observa una clara preponderancia
de la tipologia antropomorfa. No aceptandola, 21 motivos corresponderian
a este tipo, casi la mitad del catalogo grafico del Peiién de la Cueva (44,68%).
Mientras que, si damos por buena esta explicacién, las unidades graficas que
atendarian a expresar el concepto de figura humana serian 34 (72,34%) que, a
su vez, expresarian un total de 43 individuos. En cualquier caso, se denota una
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clara inclinacidén antropocéntrica en su iconografia. Teniendo en cuenta que el
antropomorfo tipo doble T es el mayoritario, asi como el resto del registro gréfico,
desde luego es mas que plausible que los tres escaleriformes en disposicion
horizontal representen, en realidad, tres individuos unidos cada uno. Y que el
motivo 8 del panel V, ramiforme segun la clasificacién de Bécares (1983), sea, en
realidad, un antropomorfo con un tocado especial.

Por otra parte, los cuatro simbolos solares (un soliforme y tres esteliformes),
que suponen el 8,51% de las manifestaciones, y el ramiforme contribuyen, mas si
cabe, a reforzar el predominio figurativo. Debemos destacar la ausencia total de
zoomorfos a pesar del dominio de la figuracion, reflejo, probablemente, de una
vision mas antropocéntrica del mundo (Gavilan et al., 2012).

7.2. Técnicas

Tal y como hemos podido observar a través de los apartados anteriores,
las manifestaciones prehistoricas del Penion de la Cueva fueron realizadas
integramente mediante pinturas en diversos tonos de rojo (6xidos de hierro). No
se han registrado, hasta el momento, motivos pintados en otras coloraciones o
grabados, exceptuando las agresiones antrdpicas.

Se observan ciertas variaciones cromaticas. Probablemente se deban al grado
de deterioro causado por el mayor o menor grado de exposicion de los motivos
a las condiciones de intemperie, pues, como se verd mas adelante, las diversas
oscilaciones en la coloraciéon no parecen deberse a distancias temporales o diversas
fases de ejecucion, pues parece que todo el registro plastico es sincrénico, y en
el caso de que hubiera varias secuencias pictdricas, como maximo dos, una para
el sector 1 y otra para el 2, entre estas no habria un lapso prolongado de tiempo.

En cuanto al modo de aplicacion de la pintura, hemos detectado apenas tres
tipos de técnicas pictoricas, que, en realidad, podrian tratarse solamente de una.

a. Trazo simple: Trazo continuo de aproximadamente entre 0,6 y 1 cm de grosor.

b. Trazo simple ;y tinta plana?: Se ha definido para un motivo antropomorfo
del sector 2, en el que la parte superior esta realizada, indudablemente, con
trazo simple y la inferior, aparentemente, con tinta plana. Pero esta percepcion
podria deberse a que la abrasion edlica haya difuminado esta zona, dando como
resultado esta apariencia. No es descartable, por tanto, que hubiera sido ejecutado
integramente con el trazo simple.

c. Indeterminable. Restos de pigmento o manchas en los que no se puede
determinar ni el tipo de trazo, ni el medio de aplicaciéon del pigmento. En este
caso, la técnica indeterminable estd inevitablemente asociada a la tipologia
iconografica con el mismo nombre, es decir, aquella que no permite clasificacion
debido al deterioro, por lo que es probable que estos restos en origen estuvieran
insertos dentro de la figuracion o la abstraccion. Dada la primacia del trazo
simple, no seria extrafio que se hubieran ejecutado con esta modalidad.
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Técnica
Trazo simple

Trazo simple ¢y tinta plana?

Indeterminable
Tabla 18. Técnicas

Mas Cornella (2000 y 2005), a partir de estudios experimentales, afirma que
los motivos postpaleoliticos del arte rupestre de la comarca realizados mediante
trazos simples lineales, mas o menos gruesos, se obtendrian utilizando un
instrumento fabricado con una simple ramita machacada en su extremo; de esta
manera se conseguiria un final fibroso, que haria la funcién de las cerdas de un
pincel.

7.3. Estilo y cronologia

El Penién de la Cueva se caracteriza por su uniformidad y coherencia estilistica,
en la que la totalidad de los motivos se adscriben dentro de la abreviacion propia
del arte esquematico. En este caso, ya no hay rastro de la tendencia naturalista
de algunas facies del arte postpaleolitico del extremo sur peninsular, a pesar de
la cercania fisica con el Gran Abrigo de Bacinete, también en el cerro Peruétano.

Estilo o tendencia

Esquematico

Indeterminable

Tabla 19. Estilo o tendencia

Taly como se puede observar en la tabla 19, la practica totalidad de las evidencias
graficas encajan en las formas tendentes al estereotipo, definidas por Acosta
(1968 y 1983) y Bécares (1983), de la iconografia simbdlica propia del fenomeno
esquematico peninsular, salvo tres vestigios que corresponderian a restos; por
tanto, figuras deterioradas de las que no conocemos su aspecto original, aunque
todo parece indicar que estarian dentro de la misma dindmica.

Laausencia de figuras de tendencia naturalista, asi como de zoomorfos, distancia
el arte prehistdrico del Pefion de la Cueva del denominado arte tipo “Tajo de las
Figuras” (Baldellou, 1989) o seminaturalista, propio del Campo de Gibraltar y las
sierras que bordean la antigualaguna dela Janda, por lo que debemos atribuir estas
manifestaciones a grupos humanos que incorporan actividades agroganaderas
a su subsistencia, alejados ya de cualquier rastro o pervivencia de naturalismo
presente en las primeras secuencias de ejecucion propiamente esquematicas en
la zona, de las que encontramos claras evidencias en las primeras fases del Gran
Abrigo de Bacinete (Solis Delgado, 2015, 2020a y 2020b).

Los sitios rupestres del Peruétano nos muestran estos procesos de abreviacion
partiendo desde formas mas naturalistas a las mas sintéticas, en los que podemos
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apreciar de una manera progresiva la construccion de algunos estereotipos
iconograficos tipicos de este fenémeno plastico (Solis Delgado, 2020a) (Lamina
35y 36).

Lamina 35. Procesos de abreviacion de antropomorfos del cerro Peruétano. 1.a Antropomorfo de
tendencia naturalista que porta un objeto o util y brazo apoyado enla cadera de tendencia naturalista
(Gran Abrigo de Bacinete). 1.b. Antropomorfo esquematico que porta objeto o util y brazo en
asa (Gran Abrigo de Bacinete). 1.c. Antropomorfo tipo phi griega (Gran Abrigo de Bacinete). 2.a.
Antropomorfo esquemadtico itifalico en actitud dindmica (Bacinete VI). 2.b. Antropomorfo brazos
en T piernas en aspa (Pefion de la Cueva). 3a. Antropomorfo esquematico en actitud dinamica
(Bacinete II). 3b. Antropomorfo tipo doble T (Peiidén de la Cueva)
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Lamina 36. Procesos de abreviacion de zoomorfos en el Gran Abrigo de Bacinete (cerro Peruetdno)

Lamina 37. Evolucion cronoestilistica de las manifestaciones prehistdricas del cerro Peruétano,
Penodn de la Cueva se situaria en la fase IV

El programa iconografico, dada su coherencia y uniformidad estilistica,
reflejada en las estructuras de los diseios de sus motivos, fue realizado,
probablemente, en una unica fase de ejecucion (monofésico) y, en el caso de
haber existido varias acciones graficas, estas serfan muy cercanas en el tiempo.
Se caracteriza por la sintesis de sus manifestaciones, dentro ya de los estereotipos
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Fase IV

del arte esquematico, por lo que las formas de vida productoras estan plenamente
asentadas en momentos muy avanzados o, incluso, finales del Neolitico, asi como
su expresion plastica. Esta tltima permanecerd como unidad conceptual durante
el Calcolitico (Mas Cornella, 2000 y 2005) (Lamina 37).
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8. CONCLUSIONES

Dentro del gran cajon de sastre que constituye el corpus iconografico del arte
esquematico, es inviable, en muchas ocasiones, poder aventurar una interpretacion
del posible significado de estas manifestaciones, tanto de manera individual como
agrupada, dada la acusada sintesis de los disefos figurativos y la imposibilidad
de decodificacion, desde la mentalidad actual, de sus signos y formas abstractas.
Pero ciertos sitios rupestres esquematicos diseminados por toda la Peninsula han
sido interpretados como lugares destinados a la realizaciéon de actos colectivos
de caracter social o/y ritual (Alonso y Grimal,1996; Barroso y Medina, 1988;
Gomez Barrera, 2005; Lucas Pellicer, 2009; Maura Mijares, 2010; Solis Delgado,
2015 y 2020b). Partiendo de la documentacion, el analisis de las estructuras
iconograficas de las expresiones plasticas (técnica, iconografia y estilo), la propia
morfologia del bloque de arenisca y su situacion en el paisaje, podemos advertir
que el Penion de la Cueva podria tratarse de uno de estos lugares.

Situado en un lugar de facil acceso, aunque la entrada a los dos abrigos u
hornacinas naturales decoradas entrafia cierta dificultad debido a sus alturas con
respecto a la base o suelo, a su alrededor se extiende una superficie que permite la
reunion de grupos. Por otra parte, no debemos ignorar su imponente morfologia,
constituyéndose como un verdadero hito del entorno inmediato, resultando muy
perceptible frente al resto de bloques diseminados a su alrededor (Criado Boado,
1993) (Lamina 38). Cuenta, ademads, con un amplio nimero de motivos. Estas
caracteristicas responden a sitios rupestres esquematicos relacionados con la
celebracion de actos colectivos de caracter social o/y ritual (Solis Delgado, 2015
y 2020b).
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Como se ha visto, la superficie rocosa del sector 1, la que alberga la mayor
parte de las evidencias pictdricas, no es precisamente la mas idonea para la
accion plastica, dado que presenta numerosas irregularidades, abombamientos,
alveolos..., que han condicionado, sin duda, la ubicacién de los motivos.

Su iconografia, dominada por los antropomorfos y uniones o asociaciones
de estos (escaleriformes horizontales...), nos ilustra una concentracion de
individuos, entre los que destaca, especialmente, el tipo doble T, que, a pesar
de su estructura estereotipada, denota una actitud dinamica al presentarse con
los brazos y piernas extendidos, resultando muy similar, aunque mas abreviado,
al de Bacinete II (Lamina 35.3a). La expresion de movimiento también esta
presente en las tipologias brazos y piernas en aspa, brazos en T y piernas en aspa;
ambas sintetizan el diseno del antropomorfo itifalico de Bacinete VI (Lamina.
35.2a), brazos en aspa y piernas en T, asi como los escaleriformes horizontales
que, posiblemente, dado el contexto temadtico del abrigo, representan tres
antropomorfos doble T enlazados. Los motivos parecen recrear escenas.
Hemos podido reconocer, segun la clasificaciéon de Bécares (1983: 143), “Ae 2
78 o0 escena de danza” y “Ae 6 82 o escena agricola o de recoleccion”. El propio
autor reconocid una escena de danza en el covacho del Pallén en Las Batuecas
(Salamanca) (Bécares, 1974). Son numerosas las agrupaciones de motivos en las
que se ha aceptado esta interpretacion. Uno de los ejemplos mas significativos es
la del abrigo 12 de Pefias de Cabrera (Barroso Ruiz y Medina Lara, 1988; Maura
Mijares, 2010) (Lamina 39). En esta linea de ilustracion de festejo agrario podria
estar todo el sector 1.

Esta hipotesis se ve reforzada si interpretamos el motivo 8 del panel V como un
antropomorfo con un tocado especial, asi como la presencia de figuras humanas
con el miembro viril explicitamente representado.

Lamina 39. Posible danza de Pefias de Cabrera. Reproduccion digital segin Maura Mijares (2010)
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La presencia de los tres esteliformes y el soliforme podrian relacionarse con
alguin tipo de acto colectivo estacional. Por otra parte, debido a la orientacién
del sector, es probable que la luz incida sobre la pared decorada durante la
salida del sol en los equinoccios y en areas periféricas en los solsticios (Lamina.
40). Esta circunstancia, en el caso de corroborarse, no seria extrafa, pues se
han interpretado como marcadores solares algunos abrigos esquematicos.
Destacamos aqui, por cercania, la cueva del Sol en la sierra de la Plata (Tarifa,
Cadiz) (Versaci Insua et al., 2016). En este caso, no se trata de una completa
orientacion Este, pero la concavidad de la pared rocosa hace posible la reflexion
de la luz en los equinoccios en alguna zona del sector 1. La confirmacion de
este factor justificaria la eleccion de este lugar para esta iconografia concreta a
pesar de las irregularidades de la superficie rocosa, que no resulta la mas idonea
para la representacion grafica; por otra parte, no podemos obviar la innegable
monumentalidad del colosal e imponente bloque de arenisca, que lo hace muy
perceptible dentro de su entorno inmediato, asi como el area aledafia propicia
para la reunion de un elevado niimero de individuos.

Sector 1
ik % Solsticio de verano
TP % Equinoccio
g o
= E. 6a
d ] 6
T &

%& Solsticio de invierno
== | inea de fondo
=== Linea de techo

LB TR S s |inea de suelo

Lémina 40. Planta de las hornacinas naturales o abrigos del Peién de la Cueva y posible direccion
de laluz en la salida del sol en los solsticios y equinoccios
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La cercania del Penion al abrigo de Pilones y al grupo de Bacinete, este tltimo,
interpretado como un lugar para la celebracion de actos colectivos (Solis Delgado,
2015y 2020b), parece reforzar la hipdtesis de su funcion social y/o ritual.

Las singularidades morfologicas de algunos de los sitios del Peruétano, Gran
Abrigo, Bacinete II, V y del Pefién de la Cueva podrian responder a lo que Rosario
Lucas Pellicer (2009: 208), para el abrigo del Solapo del Aguila en el barranco
del Duraton (Villaseca, Segovia), definié como “(...) carisma hierofénico (...)"
en ese caso determinado por la ubicacion de este en las paredes verticales
formadas por el encajamiento del rio Duratén, sin duda, un paraje de inequivoca
espectacularidad. Para esta autora, “La conformacion religiosa evoluciona y se
adapta al estadio cultural de la sociedad en la que se integra” (Lucas Pellicer, 2009:
208). Por tanto, las singularidades del paisaje determinarian la antropizacion
mediante las manifestaciones plasticas de determinados lugares para la fijacién de
eventos. Podria tratarse de una forma de sacralizacion, aunque es probable que la
percepcion hierofanica (Eliade, 2014) fuera previa y determinara su realizacion.
Las representaciones rupestres solo serfan una parte del monumento, pues
convierten el hito natural hierofanicamente percibido en monumento humano y
determinan y/o describen las acciones que en ellos se realizaban.

En el caso concreto del Pefion, su catalogo tipologico, muy probablemente,
describe e ilustra, entre otras funciones, la acciéon grupal que alli se realizaba.
Se trata, pues, de una iconografia descriptiva, en este caso de actos colectivos,
pues el arte es el reflejo de la sociedad que lo crea (Conkey, 1989). Por tanto, “los
cambios de estilo contienen sus propios marcadores culturales, tan importantes
como los aportados por el registro arqueoldgico” (Solis Delgado, 2015: 16).

Parecen definirse, dentro del arte esquematico, determinados sitios rupestres
que ilustraron y/o sirvieron para la realizacion de actos grupales propios de las
comunidades agroganaderas. El cambio de mentalidad que supone el paso de
una economia basada en el aprovechamiento de los recursos que la naturaleza
ofrece hacia un sistema basado en la produccidn, tal y como afirman Alonso
y Grimal (1998), debi6 afectar a todos los aspectos sociales y a sus propias
creencias, generando nuevas necesidades que se verian reflejadas en muchos
casos en sus expresiones artisticas, como la necesidad de fijar sus actos sociales
y de legitimacion del grupo sobre el territorio que explota y habita (Criado
Boado, 1984-1985 y 1993; Criado Boado et al., 2001). De ahi, la necesidad del
monumento.

Es probable, que lo social y lo simbdlico fuesen aspectos inseparables,
convirtiendo estos lugares en verdaderos lugares de culto. Por tanto, la accién
plastica inicamente seria una de las actividades alli desarrolladas. Posiblemente
una de sus funciones fuera definir, describir y perpetuar estos eventos en el
tiempo.
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