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APROXIMACIONALA
OBRA LITERARIA DE JOSE ROMAN

Andrés Bolufer Vicioso | Licenciado en Geografia e Historia.

No trataré de acercarme a la globabidad de la obra del algecirefio José Romdn, sobre la que ya he tenido oportunidad
de hacerlo en otras ocasiones'”. Ahora lo haré a cierta parte de su obra literaria publicada, aquella que tiene relacion con el
ensayo y la narracion fantéstica.

La experiencia intelectual tiene afortunadamente més seguidores de lo que nos indican los nombres propios de las
principales corrientes artfsticas. Los artistas provinciales o locales, como es el de nuestro José Romdn, con independencia
de su altura pldstica o literaria, nos llevan a reflexionar sobre el papel del intelectual en la sociedad en la que se desarrolla.
Su caso responde al pardmetro del ideal del intelectual: amplitud de miras, cultivador de varias facetas pldsticas y buen
comunicador; pero ahora s6lo abordaremos parte de su faceta literaria.

El Ensayo, género divulgativo por antonomasia, aborda un asunto de forma sugestiva y comprensible, por lo que
nuestro autor se cifie totalmente en estas obras a los pardmetros del género, pues la amenidad expresiva y expositiva le
convienen a su intencién: Quiere atraer sobre la descripcidn que estd ofreciendo a sus lectores.

Estos ensayos tuvieron la forma exterior de conferencias o discursos en el caso de Elogio de la cultura, El Motor de
Explosién y El Panorama. Visiones del porvenir es una narracion més a tono con la literatura de ficcion. No obstante con
ella pretende dar un complemento a la obra El Panorama, creando en la hija un juego de profecias y deseos de un futuro
esperanzador para su ciudad?. Estos dos dltimos relatos dada su raigambre y sentido local, responden a lo que el periodista

(1) Sobre la viday obra de José Romdn ver: BOLUFER VICIOSO, A. (1988) Tras los pasos de José Romdn. col Algeciras F.C. Algeciras. En esta publicacién se incluye
toda la bibliografia sobre este personaje clave de la pldstica local. )

(2) Enesta obrita se muestra como continuador del politico-historiador Emilio Santacana, quien en su obra sobre la historia de la ciudad, dedica un capitulo al futuro
imaginario de la Algeciras del futuro en el capitulo “Ensuefios”. Ver SANTACANA y MENSAYAS, E. (1901) Antiguo y moderno Algeciras. Algeciras.
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local Miguel Puyol Romén Ilamarfa “terrufiomania”®, yaque le salieron como saetas para reflexionar sobre su espacio vital
algecirefio.

De mayores pretensiones es Frente al Lienzo, tanto por su volumen como por su significado. Corresponde a la primera
generacion de publicaciones sobre el cine en nuestro pais®. Es un relato histérico y divulgativo de lo que comenzaba a
llamarse en la época el ‘Séptimo Arte’, que conocié desde sus origenes, pues esta manifestacién de la pldstica
contempordnea vio por primera vez su luz publica el Dfa de los Santos Inocentes de 1895. Su estudio vaga desde esta fecha
hasta 1924, fecha de la publicacion; por tanto su reflexién camina desde la época de los pioneros hasta la formacién del arte
y el cine mudo.

El formato que més le acompafia en sus publicaciones es del llamado libro de bolsillo, estando estructurados éstos en
breves capitulos, lo que nos da una idea del ritmo vivaz que impregna su obra.

La obra literaria que aqui les presentamos Corresponde a la actividad propia de un publicista, de un divulgador, porque
su estructura es la mas adecuada para presentarle a su lector sus decires. El tono expositivo coloquial elegido se corresponde
perfectamente con su propdsito, de ahi que tengan un ritmo atrayente basado en un lenguaje sencillo, claro y espontineo
encadenado en frases cortas y dindmicas. Su verbo f4cil y ameno contribuye para provocar la rapida inmersién del lector
en las narraciones que les ofrece Romén, quien se comparta en estas obras como un cronista. Narra, cuenta sus experiencias
y €sa es tal vez la tarjeta de presentacion que mejor le cuadra en su mundo literario.

Existia por aquel entonces, principios del siglo XX, la costumbre de dar realce a cada comienzo de curso académico.
La apertura de un nuevo curso se concebia de un modo ciertamente trascendental, era un punto de partida para una nueva
andadura académica, de ahi que se presentara de una forma brillante, con Ia asistencia de las autoridades y las personas mds
significativas de la localidad®. De alguna manera se querfa elevar el rango, la respetabilidad piblica de la ensefianza en su
medio ambiente social.

La Escuela de Artes y Oficios era en aquel momento, la institucién pedagdgica de mayor rango en Algeciras, a pesar
de ser una institucién joven en la misma, pues habia sido creada en 1910. A ella pertenecia nuestro Don José como profesor
interino de modelado y vaciado. Compaginaba su labor docente con su actividad profesional de pericial de aduanas, una
ocupacion conocida entre sus paisanos como ‘vista de aduanas’. También fue vocal de la Junta de Instruccién Piblica Local.
Los dos discursos conservados, pronunciados en la apertura de los cursos académicos de 1912-1913 y 1913-1914,
corresponden al perfodo de 1909-1916, es decir a su primera estancia profesional en Algeciras, desde que la abandonara
en 1897. Este periodo llegarfa a ser un momento creativo muy interesante por el climulo de actividades que pudo llevar a
cabo.

El discurso de apertura ejercia de leccién magistral, los aqui presentados se corresponden perfectamente con la
intencionalidad buscada para la ensefianza por aquel entonces, contribuir al relanzamiento cultural y material del pafs,
téngase en cuenta la época, centrada en los esfuerzos regeneracionistas.

(3) Miguel Puyol realiza una crénica en la prensa local sobre la narracién “Visiones del porvenir”, pero Romdn no aporta més datos sobre el rotativo o la fecha, sélo el
recorte que guardd en uno de sus dlbumes. Ver ROMAN, 1. Juicios criticos sobre las obras de literatura, 1. pp. 54v-55. Inédito.

(4) Entrela primera obra publicada en Espafia sobre el cine (BARBENS, Fco. de: La moral en la calle, enel cinematGgrafo y enel teatro. Barcelona, 1914) ylapublicacién
de Romdn, apenas si hay una decena de obras més publicadas sobre el cine.

(5) Enelcasode Elmotor de explosion, fue leido en la apertura del cursoen la Escuela de Artes y Oficios de Algeciras enlanoche del I de octubre de 1913, antela presencia
del Excmo. Sr.Gobernador Militar, D. Diego Mufioz Cobos, quien presidi6 el acto, los curas pdrrocos, el Juez de Primera Instancia, el Comisario Regio, quien a su
vez era el Director del Centro, el claustro de profesores y la Junta organizadora. Ver ROMAN, I. Juicios criticos sobre las obras de la literatura. 1. p44. Inédito.
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JOSE ROMAN

EL
 PANORAMA

B

¥

Portadas de EI Panorama (conferencia) y Visiones del porvenir (narracion fantdstica) editadas ambas en Granada en 1923.

El orden de publicaci6n en el original no sigue el orden cronolégico, primero aparece El Motor de Explosion y a
continuacién Elogio de la Cultura, el primero corresponde a 1913 y da nombre a la publicacién, el segundo corresponde
a 1912. Ambos tienen en comiin su contenido didéctico.

El Motor de Explosion, es un ensayo poco usual, fue lefdo en la apertura del curso 1913-1914, podria parecer en
principio anecdético por el contenido pero en su desarrollo se expone la necesidad vital de integrar artes y oficios si se
pretende lanzar a la sociedad tras los pasos del progreso.

Habia en la Escuela de Artes y Oficios una méquina de este tipo a la que no se le prestaba mucha atencién. Estaba
olvidada, ajena a cualquier interés didactico, segiin nos dice, a pesar de que ella misma simbolizaba el ser mismo de la
escuela, unir Artes y Oficios, los fundamentos de la escuela que por aquel entonces tenia por denominacion de Escuela de
Artes Industriales.

Describe la mdquina, su funcién, utilidad y necesidades, las aplicaciones a las que en ese momento histdrico se estaba
uniendo el progreso industrial y su previsible futuro. La maquina contribuye a facilitar la vida del hombre, ahorrando
esfuerzos; de la primitiva mdquina a la actual se habia operado una evolucién en tamafio y estructura, ahora ésta era bastante
més manejable que sus antecesoras, podia caber en cualquier rincén, pero desgraciadamente de éste no habfa salido, no tenfa
ninguna utilizacién préctica.
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Compuso un discurso que en principio podria parecer algo arduo por su contenido, pero logré darle un tono ameno y
cdlido; en ninglin momento quiso mostrar un lenguaje plagado de tecnicismo, pretendfa mantener un discurso capaz de atraer
la atencion sobre un tema en principio tan poco sugerente y atractivo como para unaleccién inaugural de curso. Escribia como
hablaba y ello contribufa a preservar la frescura de sus escritos.

Elogio dela Cultura, esun claro alegato por la nueva pedagogfa, se trata de un manifiesto positivistamuy en consonancia
con los postulados de la Escuela Nueva. La reflexién en torno a lo que es la educacién o mejor, en torno a lo que se esperaba
conseguir de ella, centra su contenido. La familia y los maestros formarfan el niicleo que definirfa y matizarfa el proceso de
aprendizaje intelectual y moral, ambos serfan los ayudantes indispensables que el educando tendria a Ia mano para poder
integrarse en la sociedad, es decir que al definirse en ellos las funciones integradora y socializadora de la educacion se podrfa
impedir que el individuo quedase aislado en la colectividad y serfan ellos quienes posibilitarfan la utilidad pablica del
individuo por propia conviccién de éste.

Nocrefaenlaeficaciade la practica educativa tradicional, laactualizacién es unaexigenciade los tiempos y la ensefianza
no puede quedar a un lado de ellos, la utilidad de los nuevos métodos no son una pura cuestién de moda sino de eficacia. La
ensefianza es una cuestion de necesidad para el progreso. Esta para poder ser eficaz debe basarse en la sencillez de contenidos,
la claridad expositiva y en la veracidad cientifica porque sélo asf se ayudaré a crear un ser humano honrado y solidario, ajeno
alahipocresfa social, segtin é]. Desgraciadamente en su época tanto como hoy en dia se pretendia que la ensefianza fuera una
Panacea, pero nadie se paraba a reflexionar sobre laexistencia de otros factores que inciden en la personalidad del individuo
y que €stos estdn ajenos a la propia ensefianza, son otras ensefianzas y muchas veces contrarrestan el proceso de aprendizaje.
El maestro en todo este proceso tiene un espacio muy claro que le viene dado por su funcién de guia capacitado que orienta
en su camino al educando, porque es un trasmisor de conocimientos y valores. La experiencia de sus afios de profesor fue
gratay lellevarfa a no deshacerse de sus lazos con la Escuela de Artes y Oficios®, incluso en sus dltimos afios pudo contribuir
con algiin que otro esfuerzo para favorecer a esta institucién de la que tan satisfecho se sentfa.

La educacion también cumple su funcién como formadora de valores patridticos, ésto le lleva a dar un claro
protagonismo al maestro y a la ensefianza en cuanto que posibilita la «urbanizacién de los espiritus» jugosa expresion de
la creencia generalizada por aquel entonces de que la educacién sélo era posible en el medio urbano en cuanto que se
concebia a la ciudad como paradigma de la civilizacion. Cualquier tensién se podria diluir a partir de los esfuerzos de la
Escuela y de la Ensefianza, se concebia a la escuela y a la ensefianza como los pilares armoénicos de la sociedad, con
capacidades taumattirgicas con respecto a su medio. Una eficaz formaci6n escolar podria perfectamente eliminar las
tensiones sociales y politicas, de ahi la importancia que le atribuye a la frase del politico francés Gambetta, para reafirmarse
en su concepcidn de los beneficios sociales y patridticos de la ensefianza: «No vencieron en Seddn los Hulanos ni la fuerza
de los cafiones. Francia fue vencida por los maestros de escuela Alemanes»”.

Su linea de argumentacién parte de la idea del buen salvaje (recuerda en algunos momentos a Rousseau y a Rudyard
Kipling), concepto que contrapone al del muchacho ideal educado. Con ello quiere mostrar las ventajas y las virtudes de
laescuela y laensefianza como fortalecedoras de los valores sociales y grupales, entre otros, como provocadores en definitiva
del progreso individual y colectivo.

(6) Entre la correspondencia que se conserva de Romén, figuran varias cartas referidas a su relacién con la Escuela de Artes y Oficios, en concreto en 1956.
(7) ROMAN COZARNEGO, J.L. Elogio de la Cultura, pg. 39. Milaga, 1925.
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Los destinos profesionales desde 1916 le llevaron
definitivamente fuera de su tierra, a la que no obstante
regresarfa a menudo para intervenir en mas de un acto para
el que sele solicitara. Una de las instituciones culturales que
pudo contar con su presencia fue el Circulo Mercantil. La
Conferencia que allf ley6 en 1923, darfa origen al ensayo
“El Panorama”, esta es su primera incursion sobre el tema
local. Se trata de una narracién corta de estilo historicista,
que tendria su continuacion en el relato fantdstico “Visiones
del porvenir”.

El origen del primero de los escritos le viene como por
arrebato apasionado ante cierta publicacién férénea poco
grata en sus contenidos para con el sentimiento y aprecio
locales®. Esta no dejaba muy bien parado el concepto que
los nativos tenfan de las gentes de su cuna. Laacometidafue
rdpida, no serfalavinica que suscitarfa el polémico publicista,
tampoco serfa la primera en verse una defensa parecida en
la prensa.

Poraquel entonces Algeciras iba poco a poco superan-
do los limites del niicleo fundacional del siglo XVIII,
resurgido sobre los cimientos de la Villa Nueva nazarf del
siglo XIV, se le iba agregando el del recientemente poblado
Campo del Sur (se le denominaba también Villa Vieja
porque se asentd sobre los solares que formaron la Villa
Vieja hispanomusulmana), que se estaba configurando como un nticleo préspero y en expansioén que daba la sensacion de
no tener nada que ver en cuanto a su fisonomia con el niicleo matriz. Se construfa a la inglesa, estaba naciendo como una zona
de recreo para los britdnicos de Gibraltar y la metrépoli. El lugar que a principios de siglo sélo habfa sido un erial ahora crecia
rdpidamente y parecfa dejar atras al nicleo primitivo. Se hace necesaria esta aclaracion porque precisamente esta disparidad
entre la Nueva y la Vieja Algeciras esté en el fondo del problema.

José Romén visto por su sobrino, el pintor algecirefio Ramén Puyol. 1927

La Villa Vieja (la Nueva Algeciras), o por lo menos la parte de ella que mira a la Bahia, se estaba desarrollando como
un nicleo turfstico de alto standing. Esta parte de la ciudad daba la impresién de ser un apéndice de la colonia de la Gran
Bretafia. El ferrocarril, las industrias corcheras o el hotel Reina Cristina eran controlados por el capital britdnico. El desarrollo
que llegaba lo hacfa gracias al capital fordneo. La economia oficial y la sumergida dependian en gran medida de las
vinculaciones con la Roca y los capitales all instalados. Las diferencias entre las dos Algeciras, en aquel momento, parecian

(8) Aquf hace referencia a un articulo aparecido en la prensa nacional: “Proximamente... un afio, llegd a nosotros un diario de mucho piiblico.” (Romdn: 1923, 3) pero
probablemente no serfa el inico aparecido con caracteres parecidos. Tenemos la suerte de que un articulo aparecido en la prensa madrilefia, que a su vez recogia uno
de Ia de Londres escrito por Hamilton, en el que se ocupa de los habitantes de la region cercana a Gibraltar (“atribuyéndonos -segiin consta en el Acta Capitular-
aspiraciones contrarias al amor a Espaiia/.../ como deseos de cambiar nuestra nacionalidad por la inglesa. ") responde perfectamente a la réplica de Romdn, en este
caso tal llegd a ser la resonancia en la localidad del articulo, que la protesta llegd hasta la Sala Capitular: Ver EXCMO. AYTO. Ac. n®9 del Acta de 25/05/ 1917.
Libro n® 14. 1917. pg. 284.
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notables; el escrito objeto de repudio hacfa referencia a ésto y al comportamiento que el turista pudo observar de su trato con
los locales.

La refutacion pretende hacerla desde el desapasionamiento, quiere [lamar a las conciencias dormidas. Su destinatario
es el amigo o el paisano, de ahi la vehemencia y la sinceridad en su tono coloquial porque pretende sacudir la cansina apatfa
y hacer reflexionar sobre lo que de cierto pudiera tener o no el comentario, con independencia de a quién correspondan sus
causas, las de la apatfa, la incultura o el deterioro de la ciudad tradicional, que pueden tener hondas raices en el egofsmo
individualista o en las ineficaces diatribas politicas, que en nada favorecieron el desarrollo de aquella parte de la ciudad
que dependia de las iniciativas locales.

El crecimiento del hasta ese momento yermo niicleo, el Campo del Sur, la Banda Sur o Villa Vieja, se empezé a hacer
més notable desde que se celebraron las Conferencias sobre Marruecos en 1906. El crecimiento pujante de este “nuevo”
niicleo de Ia ciudad asombraba a los vecinos del otro lado del rfo, los de Ia Banda Norte. El Centro de gravedad parecia
descansar sobre el Hotel Reina Cristina y el casino del Kursaal, residencias del fasto y la frivolidad, de lo exético para los
lugarefios, aunque para los recién llegados lo folclérico se encontraba en la otra orilla. Por aquel entonces, 1923 fecha de la
publicacion, parecia como si la Banda Norte del rio quisiera olvidar su letargo e incorporarse al desarrollo de su hermana,
pero los proyectos dormian olvidados en alguna carpeta.

Uno de los turistas de los que se hospedé en el Reina Cristina dejo impresa su vision sobre estas dos Algeciras. La
impresion no fue muy buena y lo expresé en un diario de tirada nacional. Légicamente levanté més de una ampoya en la
ciudad, pero reconoce nuestro protagonista que el escrito ahonda sobre una llaga sangrante, sobre la que tarde o temprano
temia que se abriese més susuperficie. Era consciente de que el comentario que tanta polvareda suscitd y al que respondia,
seria seguido por otros que siempre contarfan con una réplica de alguien que clamara en el desierto, porque siempre habria
clamor pero no estaba tan seguro de que a éste le siguiera el remedio adecuado.

De la misma fecha, 1923, es la publicacién de la narracién corta de corte fantastico, “Visiones del Porvenir (Narracién
fantastica arreglada de un suefio)”. Muchas veces hemos escuchado a nuestros mayores decir que les gustarfa ver cémo serfa
nuestra ciudad cuando ya no estuviesen en ella para contarlo: ... iSi pudiera levantar la cabeza! Pues bien, aqui tenemos ese
suefio de futuro plasmado y con fecha, 1988.

El suefio tiene por protagonista a un hijo de Algeciras ausente de ella desde hacia ya bastante tiempo y residente en
América. Un buen dfa se aped en la estacién del expreso Londres-Parfs-Dakar, en la estacién «Téinel del Estrecho»”. Suena
proxima esta ilusién de nuestro personaje pero para la fecha del suefio, 1988, no ha estado lista la estacidn de este proyecto.
Tendremos que esperar atin algo mds de tiempo para ver cumplido este suefio.

Laambientacién de esta Algeciras futurista, desarrollada y que se haextendido ampliamente; la ciudad populosa de fines
de siglo, ordenada y bien comunicada asombré al personaje, pero habia algo que permanecia en su recuerdos y que ahora
recuperaba en su vision, el paisaje, y ello le hacfa sentirse en casa. El pueblo de su infancia se habia transformado y bastante,
por cierto. Conocfa algo de su evolucién por un encuentro que tuvo en México con un torero de la ciudad, pero ahora la tenfa
frente a frente. Quiso informarse primero, la prensa le brindé la primera mano, la revista grafica Algeciras era de las mas
importantes que tenfa a su alcance, la ojed, pero para conocer la ciudad se hacfa indispensable asesorarse en la gufa Mateos,
de edicién anual. En ella podria informarse sobre todo aquello que despertaba su interés. No podia aguardar mds el encuentro

(9) Los proyectos de enlace entre Africa y Europa, datan al menos de 1869. SECEG. Estudios sobre los enlaces en el Estrecho de Gibraltar. Madrid, 1984.
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con la ciudad de su nifiez y se lanz6 a conocer esta Algeciras con la ayuda de la guia y del cicerone que le ofrecié el Hotel
donde se alojaba. El coche los llevaria a recorrer esta ciudad que se le presentaba nueva en gran medida.

La urbe habia sufrido una evolucién politica y econémica ocurrida entre la Gran Guerra, se refiere a la de 1914-18 y
la revolucién de 1953 (ésta objeto de su fantasia y su espiritu democrético, bastante idealista porque llega a concebir una
sociedad bajo el imperio de una democracia directa y popular que estd en el origen del desarrollo y evolucién de la
localidad). El desarrollo lo engendrd, como podia ser previsible, el puerto, motor econémico no sélo de la localidad sino
del arco de la Bahfa y la Comarca.

El pueblo histérico guardaba poco del pasado, en sus calles atin se conservaban los nombres de aquellos algecirefios
que fueron desprendidos para con su terrufio y que lograron como recompensa el reconocimiento universal de sus paisanos.
Hay un canto al paisaje, a la ciudad préspera y abierta, a sus benefactores y al Barrio Alto, aquel que vio la infancia del
narrador, que se habfa conservado casi intacto. Pasado y futuro se habrian puesto de acuerdo en este punto.

Hay en todo el ser de esta obrita un tono lirico, fresco y propicio para el ensueiio. El tiempo tiene en sus manos el futuro,
pero el suefio, que es libre y estd despejado de cualquier referencia a la realidad; le permite recrearse en un porvenir lisonjero,
venturoso, y didfano. La esperanza tiene siempre via libre.

El titulo “Frente al Lienzo (Ensayo critico)” se lo sugiere la propia expresion popular. Ir al cine se decfa ‘Ir a ver los
cuadros’, y los cuadros se proyectaban sobre un telén de ‘lienzo’, porque en un primer momento los cines en Algeciras sélo
funcionaban los meses de verano y eran por tanto desmontables. Los primeros funcionaron en la Alameda de la Feria"” y
después en la Plaza de la Constitucién"”, tal como lo refleja el siguiente acuerdo municipal de 1914, en el que se autoriza
la instalacién de un cinematdgrafo en dicha plaza (Plaza Alta):

“...a condicidn de que funcione sin interrupcion, salvo caso de fuerza mayor, entendiéndose que dejdndolo de
hacer voluntariamente por espacio de una semana se considerard caducada esta autorizacion, y siempre que
al retirarse los postes que hayan servido tanto para la colocacion del lienzo de proyecciones como para la
cabina, el concesionario arregle por su cuenta los desperfectos del pavimento de la Plaza que hubiere
ocasionado. Asi mismo dicho concesionario habrd de obtener, antes de usar de esta autorizacion, el permiso
del Excmo. Sr. Gobernador Militar de este Campo, Delegado Especial del Ministerio de Gobernacion, para
el funcionamiento del mencionado cinematégrafo.”".

El arte, que habia nacido en Europa y Estados Unidos casi simultineamente, serfa rdpidamente acaparado por
industriales y por los artistas vinculados al mundo del teatro y del espectéculo. Con la misma celeridad evolucionaria esta
expresiOn artistica y se crearfan las primeras compaiifas organizadas industrialmente que controlarfan el mercado de la
produccién y distribucién. Este es el paisaje que se delimita en el horizonte de su obra.

(10) Las primeras referencias a autorizaciones municipales para la instalacién de cinematdgrafos se remontan a 1906 (2 citas) y 1908 (1 cita). En la primera se autoriza
a Francisco Jiménez a instalar un cinematdgrafo en el mes de agosto en la alameda del Real de la Feria. En la segunda de ellas se le autoriza a hacerlo en la casa jardin
de Bartolomé Vega. En 1908 se autoriza a Miguel Pifiero a instalar un cinematégrafo en la mitad de la calle Calvario, actual Blas Infante, los martes, jueves, sibados
y domingos en verano. Ver Excmo. Ayto. Ac. n° 3 del Acta de 27/07/1906. Libro n®7. 1906. A.H.M.A. Sec. AA. CC. pg. 229; Id. Ac.n® 6 del Acta de 23/11/1906.
Libro n” 8. 1906. A.H.M.A. Sec. AA. CC. pg. 21 e Id. Ac.n’12 del Acta de 07/08/1908. Libro n° 10. 1908. A.H.M.A. Sec. AA. CC. pg. 174.

(11) La primera referencia conservada en las actas municipales a la instalacién de un cinematdgrafo en la Plaza de la Constitucion data de 1914 y se refiere a la concesién
a favor de Antonio Notario, de Cddiz, para los meses de verano. Ver Excmo. Ayto. Ac. n° 6 del Acta de 15/05/1914. Libro n°13. 1914. A.H.M.A. Sec. AA. CC. pe.
97. )

(12) Excmo. Ayto. Ac. n°4 del Acta de 26/06/1914. Libro n°13. 1914. A H.M.A. Sec. AA. CC. pg. 108.

173



Comunicaciones

El desarrollo y diferencia de las distintas producciones
europeas (pasa revista especialmente a las producciones
alemanas, italianas y espafiolas) y estadounidenses las
sigue en sus tematicas, situaciones, titulos y actores como
en el estudio de su globalidad.

Quien se enfrenta con el cine es un auténtico cinéfilo,
que admira, digiere y quiere expresar sus convicciones
sobre este nuevo arte. Un arte que por ejemplo, ya habia
conocido su primera crisis de argumentos en torno a 1907
y que la comenzaba a remontar gracias a las producciones
confeccionadas como series, 0 como en el caso americano,
que la crisis se resuelve con una defensa ofensiva que le
llevaainvadir victoriosamente el mercado europeo desde la
Primera Guerra Mundial .... Pero no se trata de hacer un
estudio de Ia historia del cine porque ‘doctores tiene la
Iglesia’. S6lo nos vamos a acercar a la visi6n particular y
especifica de un observador, José Romén, que quiere hacer
un viaje por esta expresion artistica tan contemporédnea.

Recorre sus formas plésticas desde los ingenuos trucos
de los origenes hasta la implantacién de los especialistas
tras la bisqueda implacable de la verosimilitud de cara al
espectador, ya que como forma artistica el cine buscaba y
ya lo habia conseguido, su independencia frente al teatro.
Habia realizado unos cambios vertiginosos en poco tiempo.
Todo lo humano, cualquiera de sus sentimientos, proble-
mas o actitudes eran su objeto y su tratamiento exigia su
homologacién con la realidad tangible. Esta conexion con la realidad rescat a un piblico que se estaba cansando de unas
formas plésticas estereotipadas y excesivamente repetitivas. Las series contribuyeron en gran medida a ello.

De entre las producciones latinas: espafiolas -francesas o italianas-, estas dltimas eran las més teatralizadas de todas,
aunque su forma de hilar la trama era lenta frente a la vivacidad de las americanas. Italia sobre todo cultivaba producciones
que mostraban al mundo su brillante pasado histérico-cultural, pero también mostraba al mundo su sensualidad,
consiguiendo trasplantar al cine americano el tipo del amante latino. El cine alemédn, muy pujante, era sin embargo
excesivamente sombrio en sus tramas, personajes y ejecuciones; estaba muy vinculado con el expresionismo y se oponia
fuertemente al americano.

El cine permiti6 a Estados Unidos Ilegar al primer plano de las formas artisticas. Sus productoras, sus temas y la forma
de tratarlos con esa velocidad crepitante, y sobre todo sus estrellas, no tardarfan en colapsar al piiblico debido evidentemente
al dominio técnico conseguido.

La violencia, lamuerte y la sensualidad, tan a flor en sus producciones, se reflejarfan en la evolucién de las costumbres;
lamoralidad comenzd aevolucionar. Se pasaba facilmente de policias y ladrones alas persecuciones reales de bandas urbanas,
a las palizas convincentes.
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El increfble mundo de las pasiones se planteaba como un rotundo evidente ante un espectador que consumia todo lo que
se le proyectaba, sin plantearse mucho su digestion, lo que para él era una no menos rotunda inmoralidad. Se planteaban todas
lasactitudes y pasiones junto alas mds variadas formas de morir. Esto para sumoralidad sf constitufa una auténtica ofuscacion.

El pasado también tiene también su cabida. El cine hace posible que la historia parezca algo de pocas horas atrés y sus
protagonistas, unos personajes cercanos. Parael cinéfilo cotidiano a las salas de proyeccion, el domingo eraun dfa de tension:
las familias acudfan en masa y era casi imposible seguir los guiones allf representados. Afortunadamente, la calidad de las
proyecciones se adaptaba al piiblico del dfa.

En este repaso, tienen su lugar los topicos americanos y espafioles: Las peliculas del Oeste y las del folclore racial que
llegé a identificar lo andaluz con lo espafiol. De las producciones espafiolas Romdn reflexiona sobre su problema
estructural, sonando su voz tan nueva como las de aquellos que hoy reflexionan sobre el particular. Las tiltimas reflexiones
las dedicaala pantallao ‘lienzo’, alas dltimas novedades de las productoras que estaban ensayando sobre el sonido y el color;
sobre la novedad de los dibujos animados y esas gafas que permitfan ver un mundo tridimensional al espectador, ...

El cine no ya como divertimento sino como arte ya estaba definitivamente anclado en la trepidante civilizacién
maquinista, pero este nuevo arte también tenfa su funcién como asistente de las ciencias. Este nuevo heredero de las Musas
tenfa indudables ventajas e inconvenientes, de ah{ que deseara transmitir todo su universo posible acercindonoslo desde
su singular caleidoscopio.

CRONOLOGIA DE JOSE ROMAN SU OPUS LITERARIA

1911 De 1909 a 1916/ 1919 a 1920 estd destinado en Algeciras “La Espaiia ignorada”
como titular del Cuerpo Pericial de Aduanas. En 1911 es
nombrado profesor interino de la E.A.O. de Algeciras.

1912 A petici6n de la asociacién “Nueva Amistad” decorard el
Teatro Variedades para salén de bailes de Reyes y
Carnaval de 1913.

1913 El Ayuntamiento da el nombre de José Romdn, a la hasta “Muiiecos y caretones”
ese momento calle Jesds, donde vivié en su juventud.
Varias sociedades locales le nombran Socio de Honor.

1914 “Rueda de Noria”
1921 El Ayuntamiento le nombra Hijo Predilecto.
1923 “El panorama”.
“El periddico de Martin Rubio”.
1924 Se inserta su resefia en la Enciclopedia Espasa-Calpe. “Frente al lienzo”
1925 La sociedad “Hispania Film” de Teruel le nombra Socio “Visiones del porvenir”
Honordfico. “El libro de los toros”

“El motor de explosion”
“Granada...Granada”

1925-1957 Recopila su vida en los Albumes, y prepara nuevas obras,
que no llegard a publicar
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OBRAS DE JOSE ROMAN OBJETO DE ESTE ESTUDIO

ROMAN CORZANEGO, J.L. (1923) El Panorama. Granada.
Ibidem. (1923) Visiones del porvenir. Granada.

Ibidem. (1924) Frente al lienzo. Malaga.

Ibidem. (1925) Elogio de la Cultura. Malaga.

FUENTES DOCUMENTALES

Excmo. Ayto. Algeciras. Actas Municipales. A.H.M.A. SEC. AA. CC.:
N°7(01/01/1906-05/10/1906).

N° 8 (06/10/1906-15/03/1907).

N° 10 (06/03/1908-12/04/1909).

N° 13 (28/11/1913-27/11/1914).

N° 14 (16/04/1916-16/11/1917)
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