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A IGLESIA GOTICO-MUDEJAR

DE “SANTA MARIA” EN TAR

FA.

Carlos Gémez de Avellaneda Sabio | Restaurador por la Escuela de Artes y Oficios de Madrid.

1. INTRODUCCION.

1.1. EL FENOMENO MUDEJAR.

La palabra mudéjar procede del drabe mudayyan,
que significa “aquel a quien ha sido permitido quedarse”,
y se aplica para designar a los musulmanes que permane-
cieron en territorio cristiano tras la reconquista, conser-
vando tanto su religién como sus caracteristicas cultura-
les, entre ellas el arte. Por esta ultima razon, el término
fue utilizado por Don José Amador de los Rios, en 1859,
para definir un arte hibrido, mezcla afortunada de ele-
mentos isldmicos y cristianos, que alcanzé su méaximo es-
plendor durante la Baja Edad Media y parte de la Mo-
derna, llegando su influencia hasta fines del S. XVIIL
Segiin Menéndez y Pelayo es “el tnico tipo de construc-
cién peculiarmente espafiol”, ya que Roménico, Gético,

Renacimiento, Barroco, etc., aunque magnificamente
desarrollados en Espaiia, tienen todos un origen euro-
peo. El arte mudéjar es fruto de una sociedad mixta en
la que convivian tres religiones y tres culturas: Cristiana,
Andalusi y Judfa.

El carécter tanto cortesano como popular y la eco-
nomia de los materiales empleados en el Mudéjar, pro-
vocaron su proliferacion a gran escala, con multitud de
escuelas e interpretaciones locales, sin que todavia se
haya realizado la investigacion total de estilo tan comple-
jo, ni su valoracién global definitiva. '

1.2. ESTADO DEL PROBLEMA.

Una laguna de las que referimos afecta en general
al Extremo Sur de la Peninsula y en particular a la co-
marca del Campo de Gibraltar, siempre olvidada, y que
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1234 5mts.
Ll

Planta de la Iglesia de Santa Marfa.

1. Capilla Mayor, donde al parecer se produjeron los hallazgos de 1908
2. Columnas del presbiterio .
3. Puerta cegada
4. Dependencia anexa
5. Puerta principal
6. Nave central
7. Acceso cegadr
8. Espacios libres
9. Muralla de la ciudad

Plano basado en croquis y medidas de D. Juan Pérez Blanco.

constituye, como en tantos 0tros aspectos, un espacio va-
cfo para la investigacion, situada entre la Andalucia Oc-
cidental y la Oriental, como focos que han polarizado la
atencion de los estudiosos sobre el tema (1).

Victima de esta situacion, la iglesia gotico-mudéjar
de Sta. Maria, en Tarifa, ha pasado précticamente desa-
percibida hasta hoy, pese a ser posiblemente la mas an-
tigua de la comarca y a significar un hito en la historia
de la misma.

Hemos realizado este modesto trabajo ante la sor-
presa que nos han producido algunas publicaciones (2),
en las cuales figura esta iglesia como totalmente desapa-
recida, habiéndose constatado también la escasez de re-
ferencias bibliogréficas sobre este monumento, y la nece-
sidad de un estudio exhaustivo del mismo, que no puede
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ser posible hasta que no terminen las actuales obras de
restauracion en el recinto de la alcazaba. Mientras tanto,
sirvan estas lineas como avance y para llamar la atencién
sobre el tema. Gran parte del desconocimiento existente
sobre este edificio se debe a que ha servido como alma-
cén de pertrechos militares hasta fecha muy reciente, ya
que las dltimas obras realizadas en el exterior (revoque
de fachadas, reposicion de cubiertas, etc) contribuyeron
a enmascarar su verdadera naturaleza. No obstante, los
militares siempre trataron de conservar el inmueble en
el mejor estado posible (3) hasta su reciente recupera-
cién por el estamento civil (4).

En la actualidad, y al mismo tiempo que se realizan
en €l intervenciones de restauracion (5), se utiliza el local
como exposicién permanente de los trabajos artesanales
gjecutados por los alumnos de la Escuela-Taller “Europa
Sur”, que se encarga de restaurar el conjunto monumen-
tal, habilitdndolo como sede de un complejo cultural po-
livalente.

1.3. NORMAS Y ADVERTENCIAS GENERALES

En este trabajo solo se contempla el aspecto arqui-
tecténico del edificio, incluyendo los restos de su decora-
cién inmueble. Otros temas, tales como la imagineria, el
mobiliario litdrgico, o los aspectos de la historia pura-
mente religiosa del templo, se reservan, como dijimos,
para un estudio mas completo (6).

Como metodologia de trabajo hemos utilizado en
parte la popularizada por Mora Figueroa en sus trabajos
sobre arquitectura militar, combindndola con la empleada
por Gémez Moreno en cuanto a arquitectura religiosa (7).

Hemos de expresar nuestro agradecimiento a Diia.
Maria de la Luz Aparicio Durdn, Don Sebastian Trujillo
Martinez, Don Juan Luis Pérez Blanco, Don Javier Cria-
do Atalaya, Don Miguel Manella Guerrero, Don Jess
Teran Gil y a los alumnos y monitores de la Escuela-Ta-
ller “Europa Sur”, asf como al Excmo. Ayuntamiento de
Tarifa. Sin el concurso de todos ellos, estas lineas hubie-
ran sido imposibles. :
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Fachada exterior de la Nave del Evangelio.

2. UBICACION GEO-HISTORICA.

2.1. SITUACION.

La iglesia se localiza en el casco histérico, al sur de
la poblacién inmediata a las murallas (8), muy cerca del
castillo y adosada al Ayuntamiento. Corresponde al in-
mueble nim. 004, adjunto al 003, de la manzana ndm.
52, hoja ntm. 4 del plano parcelario.

2.2 ACCESOS.

La entrada mas directa es por medio de la actual
puerta principal en el recinto del Castillo, situada al sur
de la plaza de Sta. Maria, entre el Ayuntamiento (9) y
el antiguo edificio del Pésito. Otra entrada cercana es la
existente entre el referido Pésito y unas casas particula-
res, en la misma plaza, y que daba acceso al antiguo “Ca-
llejon del Castillo”. Un tercer acceso es utilizando la
puerta sur del castillo (10) y atravesando todo el recinto
del mismo.

2.3. MARCO HISTORICO.

Al conquistarse la ciudad en 1292, fue consagrada al
culto cristiano la mezquita de la Medina, bajo la advoca-
cién de Sta. Marfa, credndose asi la mas antigua parro-
quia de Tarifa. Con el tiempo, el edificio debid caer en
ruinas, y fue necesario levantar una nueva iglesia, al pa-
recer en el s. XIV, y aprovechando elementos de la mez-
quita primitiva. En aquella época existian dos parro-
quias, Sta. Marfa y Santiago.

En 1528 se inicia la construccion de la iglesia de San
Mateo, no terminindose su primera fase hasta 1555.
Pero ya en 1546 habia sido declarada Parroquia Mayor,
pasando a hacerse cargo de la “collacién” o espacio urba-
no abarcado por la antigua parroquia de Sta. Maria, que,
en época indeterminada, se convierte en simple capilla
(ermita, segin la terminologfa local de la época). Junto
a ella habia una edificacion con cardcter de residencia re-
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Vista general desde el Castillo. Pueden apreciarse los contrafuertes en la fachada de los pies.

ligiosa (11). Ambos inmuebles entran mds tarde en de-
candencia, y mientras el templo era desacralizado, la rec-
toral o residencia pasaba a albergar el Ayuntamiento de
la ciudad.

Aungque todavia se registran obras de reparacion, a
principios de este siglo la iglesia se abandond, desmante-
lindose su interior y trasladdndose sus enseres y objetos
de culto a las iglesias de San Francisco y San Mateo.

En la primera mitad de este siglo, el edificio de la
iglesia fue asimilado a las instalaciones militares del Cas-
tillo de Guzman el Bueno, siendo utilizado como alma-
cén hasta fecha muy reciente. Las reformas sufridas y la
situacién relativamente escondida, explican el error de
algunos autores actuales que mencionan esta iglesia
como desaparecida, lo cual afortunadamente es falso.
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3. DESCRIPCION.

3.1. PLANTA Y ORIENTACION.

La planta, de saldn, es un rectdngulo poco pronun-
ciado que encierra un espacio interno de 17x13,6 mts.,
cuyo eje estd orientado al N.E. La cabecera, plana,
emerge de este rectdngulo unos 4 mts., en la parte co-
rrespondiente a la capilla mayor. El interior se articula
en tres naves, mas ancha y alta la central, con una pro-
fundidad de tres cuerpos, ms el presbiterio y sus posi-
bles capillas adyacentes, zona confusa a causa de las re-
formas sufridas.

Existe una pequefia dependencia, conectada con la
nave de la epistola, con acceso por la cabecera, que pa-
rece corresponder mds a una sacristia que a un sagrario.
Tenfa acceso directo (hoy cegado) al exterior, y uno de
sus muros corresponde a la muralla medieval.
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Vista general desde la Capilla Mayor.

La capilla mayor presenta dos puertas enfrentadas,
cuya funcion debia ser la de facilitar el acceso al lugar
principal de culto desde la sacristia y tal vez desde un sa-
grario desaparecido, en relacion con otra puerta que hoy
se ve cegada en el muro interno de la nave del evangelio.

Toda la cabecera se halla embebida en el edificio del
Ayuntamiento, pero permanecen libres las tres fachadas
principales, dando la del evangelio al patio-plazoleta si-
tuado entre el castillo y la plaza de Sta. Maria, la de los
pies al mismo castillo, con pocos metros de separacion,
y la de la epistola, a la referida muralla, creando un pe-
quefio espacio libre, tal vez utilizado como zona de ente-
rramiento.

Se aprecian en la planta irregularidades de trazado
y errores de replanteo, tipico de la arquitectura medie-
val.

Como ejemplo de plantas gotico-mudéjares del drea

sevillana, practicamente idénticas a la que nos ocupa.
(salvo en las cabeceras), podemos mencionar las iglesias
parroquiales de Hinojos, Gerena y N.S. del Valle en la
Palma del Condado.

3.2. PAVIMENTO.

La iglesia estd solada en la actualidad con losetas de
barro cocido, mal conservadas, presentando en su dispo-
sicion muchas irregularidades, que pueden corresponder
a reparaciones, accesos a criptas y emplazamientos de al-
tares. Con un estudio detallado, acompanado de catas,
se podrian establecer interesantes conclusiones. Con
toda seguridad, el suelo de la iglesia fue utilizado como
lugar de enterramiento, pero, al prohibirse el uso de los
templos para tal fin, gran cantidad de ellos se “precinta-
ron”, echdndose un pavimento sobre lipidas y accesos a
criptas.
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3.3. SOPORTES Y MUROS.

Las naves se separan por medio de pilares, cuya
planta rectangular tiende a ser cruciforme por medio de
pequeiios dngulos entrantes en las esquinas. Soportan
seis arcos apuntados, de disefio muy simple (tipicamente
gbtico-mudéjar), que sostienen la techumbre.

Un séptimo arco se dispone en sentido perpendicu-
lar a los demds, y es el que, en la nave central y a modo
de arco triunfal, da acceso a la capilla mayor. Este arco
peraltado se apea sobre cuatro columnas en marmol de
colores, apareadas, de fuste liso y colocadas en posicién
invertida.

Los muros interiores son lisos y apenas tienen ele-
mentos a destacar excepto unos canes de aspecto moder-
no. La superficie de los mismos esté enfoscada, y sobre
ella se traza por medio de incisiones un falso despiece de
sillerfa, posiblemente moderno, bajo una capa de cal. No
se descarta la existencia de algin tipo de decoracion pic-
tdrica oculto bajo este enlucido.

Hay varias ventanas rectangulares de aspecto mo-
derno, una en la fachada del evangelio, y tres en la de
los pies o principal. No hay hueco alguno en la fachada
de la epistola, completamente expuesta al viento marino
de levante.. En las actuales obras de limpieza de para-
mentos exteriores se han localizado varios huecos cega-
dos en la fachada del evangelio, pero atin no se ha deter-
minado si corresponden a ventanas o a hornacinas. En
fotografias y grabados antiguos se aprecia un pequeio
dculo en la fachada de los pies. La construccién general
es en mamposteria y ladrillo con algunos refuerzos de si-
llerfa. Los arcos son de ladrillo enfoscado y cubiertos de
cal.

3.4. CUBIERTAS. :

Las cubiertas fueron reformadas, resolviéndose en
época imprecisa por medio de bévedas al interior. La de
la nave central es de cafién seguido, sin arcos torales, con
seccion en arco rebajado, apoyandose en ella las latera-
les que son semi-b6vedas cortadas por el eje longitudi-
nal. El edificio se cubre al exterior con tejado moderno
a s6lo dos aguas, sin copete, de poca pendiente y con as-
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La nave central con sus arcos goticos.

pecto de haber sido recientemente renovado. Entre €l y
las bovedas existen cAmaras de aire cuyos pequefios edi-
ficios de ventilacion se aprecian al exterior.

3.5. FACHADAS Y PUERTAS.

El aspecto exterior es extremadamente sencillo, des-
tacando dos pequefios contrafuertes en dngulo tipica-
mente goticos en planta, que refuerzan la esquina entre
la fachada de los pies y la de la epistola, y otros dos mu-
cho mayores, para contrarestar el empuje de los arcos in-
teriores que separan las naves, y que flanquean un acceso
cegado en la fachada de los pies.

La puerta principal de acceso es lateral en la nave
del evangelio, y se remata en arco de medio punto flan-
queado por pilastras muy simples y formando el conjunto
una portada ejecutada en sillares de pequefio tamaiio (12).

Existe otra puerta cegada, que al parecer comunica-



ba la nave del evangelio con una dependencia desapare-
cida; sobre la cual habia una espadana (13).

1. CONCLUSIONES.

4.1. POSIBILIDAD DE HABER SIDO MEZQUITA

Romero de Torres (14), al parecer recogiendo fuen-
tes locales y ante los hallazgos que vié en 1908, apunta
la posible ubicacién de la iglesia sobre una mezquita
(15). A ello parece contribuir la situacién, inmediata a
la Alcazaba y en plena Medina (16), la orientacion (17),
las proporciones de la planta (18) y algunos restos deco-
rativos que parecen reforzar la hipétesis.

Lo normal al conquistar una ciudad era aprovechar
para el culto cristiano las mezquitas existentes, cambian-
do en noventa grados la orientacion del culto, con lo cual
el Mihrab se convertia en capilla lateral.

Al amenazar ruina el edificio, se preferfa levantar
un nuevo templo aprovechando la cimentacién. En el
caso de Sta. Marfa, la actual puerta principal estd exac-
tamente frente al lugar donde hubiera estado el Mihrab,
del cual pudieron aprovecharse las columnas que lo flan-
queaban para levantar el arco de la Capilla Mayor. El
patio-plazoleta, frente a la fachada del evangelio, podria
corresponder al Sahan o patio de la mezquita, que siem-
pre lo antecedfa, a semejanza del compds de los conven-
tos cristianos y a diferencia de los claustros, siempre la-
terales. Como alminar podria perfectamente haber servi-
do una de las torres del inmediato castillo. S6lo unas ex-
cavaciones podrian sacarnos de duda. :

Lo més notable del templo, las piezas de madera

aparecidas en 1908 (19), se encuentran por desgracia en .

paradero desconocido. Se trata de un canecillo de 16bu-
los y tres fragmentos de tabla pertenecientes a un alicer.
Torres Balbds data al primero en el s. XII (20), por
lo tanto podria pertenecer a la mezquita, ya que la ciu-
dad fue conquistada a fines del s. XIII. Es una pieza ex-
trafia, con el muiidn que entraba en el muro de una lon-
gitud inusual, y con la decoracion sin terminar de tallar.
Por tanto podria ser una pieza inacabada o de deshecho.
La tabla de alicer, con inscripcién cifica entre atau-
riques, es fechada por Gémez Moreno incluso antes que
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la pieza anterior (21). Su presencia en la techumbre de
una iglesia mudéjar sélo puede obedecer a un reaprove-
chamiento, o bien a que sean piezas plenamente mudéja-
res pero con decoracién de cardcter arcaizante.

4.2. LA IGLESIA GOTICO-MUDEJAR.

En todo el edificio no queda, al menos a la vista,
ningiin resto decorativo de cardcter isldmico. No obstan-
te, con toda seguridad estaba cubierta con armaduras de
madera de par y nudillo en la nave central y de colgadizo
en las laterales, mientras que la capilla mayor tendria bo-
veda de pafos o tal vez un simple alfarje. El tipo de ar-
cos, la planta, las proporciones, nos indica, sin ningiin
género de dudas, la pertenencia al niicleo sevillano que
se extendid por las provincias de Sevilla, Cérdoba, Cédiz
y Huelva. Es aventurado hablar de cronologia pero se
podria pensar en el s. XIV, por comparacién con otras

Columnas reaprovechadas en el arco de la Capilla Mayor.
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En la parte superior, canecillo aparecido en 1908. Debajo ampliacion de la parte decorada. La flecha sefiala la roseta inconclusa. Fotograffas de Romero
de Torres, (op. cit)

. Arriba, los tres fragmento de alicer, también descubiertos en 1908. Debajo, intento de reconstruccién, por Gémez Moreno. Fotografias de Romero
de Torres (op. cit.) y dibujo de Gémez Moreno (op. cit.).
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iglesias del grupo. Especial interés tienen las cuatro co- rior del fuste. Este dato es muy importante pues denota
lumnas del Presbiterio, de orden toscano, dos de piedra una €poca plenamente medieval en su colocacién, por
azul y las otras de color rosado, conservando una de ellas alarifes que desconocfan totalmente los principios de la
el capitel, tallado en el mismo bloque. Son sin duda an- arquitectura cldsica, que se fueron infiltrando en Espafia
tiguas, posiblemente romanas, y estén colocadas en posi- en épocas posteriores, con los albores del Renacimiento.

cion invertida, con el éntasis, por tanto, en la parte supe-

NOTAS

1) Véase ANGULO, “Arquitectura mudéjar sevillana”. 1932.
) CORZO SANCHEZ, R. “Historia de los Pueblos de la provincia de Cddiz. Tarifa”. 1984.
No se ha reconocido suficientemente la inmensa labor del coronel D. Javier Ferndndez Barbera en defensa del patrimonio cultural tarifefio.

CICES
S

Tras intensas gestiones municipales, destacando la intervencién del Alcalde D. Antonio Ruiz Jiménez, y los tenientes de Alcalde D. Manuel
Valencia Pichardo y D. Miguel Manella Guerrero.
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A cargo de la Escuela-Taller “Europa Sur” y bajo control de los Arquitectos D. Antonio Sdez y D. José Luis Eguidazu.
6
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(10) Utilizada antiguamente como acceso a la “puerta del mar”.
(

(
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Es muy interesante la Inmaculada atribuida a Hernando de Uceda, hoy en la iglesia de San Francisco.

—_

Esta dltima coincide en lineas generales con la de K.A.C. Creswell en “A short Account of early Muslim architecture”.
Concretamente, al llamado muro del Vicario. '

—_ = =

El cerramiento actual fue realizado por los militares, aislando la iglesia del contexto de la poblacién.

11) El anélisis del plano actual del Ayuntamiento confirma este uso.

12) Ha sido limpiada por los alumnos de la Escuela-Taller, pertenecientes a la especialidad de canteria, ya que hasta hace poco estaba cubierta por
un enlucido moderno.

(13) Visible en antiguas fotografias.
(14) ROMERO DE TORRES, Enrique.- Catdlogo Monumental de Esparia. Provincia de Cddiz. (1908-1909). Madrid 1934.

(15) “Iglesia de Santa Maria. Era la primitiva parroquia y se halla dentro del recinto de la Alcazaba. Estd construida sobre la antigua mezquita y nada
queda de su primitiva estructura por las muchas reformas que ha sufrido”. Romero de Torres, op. cit.

(16) En el momento de la conquista, la ciudad se dividia en los barrios de la Almedina, la Aljaranda y el Arrabal. La Almedina, como su nombre
indica, corresponde a la medina o parte noble de la ciudad, donde estaban las mezquitas m4s notables.

(17) La orientacién del eje que corresponderia al mihrab s6lo tiene una diferencia de 30° en relacién con la verdadera direccién de la Meca. Ello
significa una orientacion correcta, si tenemos en cuenta los pobres métodos empleados en la Edad Media, cuando se carecia ademas de mapas
exactos. No obstante, ésto no ha de tomarse como un dato serio, ya que las mezquitas muchas veces no se orientaban a la Meca, como es el
caso de la famosa de Cérdoba, que esté orientada al sur.

(18) Las mezquitas muchas veces eran mds anchas que largas.

(19) En el afio 1908, al hacer una reparacion en el techo de una capilla, se descubrieron una viga y tres trozos de un artesonado drabe, de bellas labores
entrelazadas, con elegantes caracteres ciificos incompletos, los cuales, en opinion del doctor arabista Sr. Cordera, no parece corresponder a ninguna
leyenda alcordnica, pero que por estar mutilados es imiitil toda tentativa de traduccién”. Romero de Torres, op. cit. Hoy 311.

(20) “A la serie de los de lobulos pertenece un curioso ejemplar del s. XII encontrado en 1908, al hacer una reparacion en la iglesia de Santa Maria,
situada junto al Castillo de Tarifa”. Torres Balbas, L. Los modillones de I6bulos. Archivo Espaiol de Arte y Arqueologia, n° 34. 1936.

(21) “Tarifa, de cuya fortaleza califal queda hecha mencion, dio de si una tabla para alicer con inscripcion ciifica, entre atauriques revueltos, correspon-
diente a lo tiltimo de este perfodo, y un largo canecillo de alero, quizds posterior”. Gémez Moreno, Manuel.- EI arte drabe espaiiol hasta los
almohades. Ars. Hispanine, Vol. 111, 1951 hoy 250.

273



Comunicaciones

BIBLIOGRAFIA

DATOS ESPECIFICOS SOBRE LA IGLESIA DE SANTA MARIA.

BODEIJE, Federico: El milenario del Castillo de Tarifa. Boletin de la Asociacién Espaiiola de amigos de los castillos. N° 31 - 1960.
CORZO SANCHEZ, Ramén et alii: Historia de los pueblos de la provincia de Cddiz. Tarifa. Excma. Diputacion Provincial de Cédiz, 1984.
CRIADO ATALAYA, Javier: Informacion bsica sobre el municipio de Tarifa. (Inédito)

GOMEZ DE AVELLANEDA SABIO, Carlos: Catalogo de Edificios histérico-artisticos de la ciudad de Tarifa. 1966 (inédito).

GOMEZ MORENO, Manuel: El Arte drabe Espaiiol hasta los almohades. Ars. Hispaniae, volumen tercero. -Ed. Plus Ultra. Madrid, 1951,
LOPEZ MARTINEZ, Celestino: Desde Jerénimo Herndndez hasta Martinez Montaniés. Sevilla, 1929.

ROMERO DE TORRES, Enrique: Catdlogo Monumental de Espaiia. Provincia de Cddiz. (1908-1909). Ministerio de Instruccién Publica y Bellas
Artes. Madrid, 1934. :
TORRES BALBAS, Leopoldo: Los modillones de I6bulos. Archivo Espaiiol de Arte y Arqueologia, n® 34, enero-abril de 1936.

EL MUDEJAR SEVILLANO.
ANGULO INIGUEZ, D.: Arquitectura mudéjar sevillana de los s. XIII, XIV y XV. Universidad de Sevilla, 1932.
DOMINGUEZ, M., et alii: Inventario Artistico de Sevilla y su Provincia. Ministerio de Cultura. Madrid, 1985.

FRAGA GONZALEZ, M® del Carmen: Arquitectura Mudéjar en la Baja Andalucia. Santa Cruz de Tenerife, 1977.
HERNANDEZ DIAZ, SANCHO CORBACHO y COLLANTES DE TERAN: Catdlogo arqueoldgico y artistico de la provincia de Sevilla. 1939.

GENERALIDADES SOBRE EL MUDEJAR.

AMADOR DE LOS RIOS, José: El estilo mudéjar en arquitectura. Academia de San Fernando. Madrid, 1859.

ASSAS Y DE ERENO, Manuel: Nociones fisonémicas-histdricas de la Arquitectura en Espaiia. Seminario Pintoresco Espaiiol, 1857.

Portada de una casa de Toledo que se conserva en el Museo Arqueoldgico Nacional. Museo Espaiiol de Antigiiedades. Tomo III. Madrid, 1874.
BERTAUX, Emile: L'art mudejar. Les survivances de 'art musulman dans ["art chretien d’Espagne. Revue de cours et conferences. Paris 1912-1913.
BORRAS GUALIS, Gonzalo M.: El islam de Cérdoba al mudéjar. Ed. Silez, 1990.

CHUECA GOITIA, Fernando: Historia de la Arquitectura Espaniola. Edad Antigua y Edad Media. Ed. Dossat. Madrid, 1965.

LAMBERT, Elie: L'art Mudejar. Gazette des Beaux Arts. Paris, 1933.

LAMPEREZ Y ROMEA, Vicente: Historia de la Arquitectura Cristiana Espariola. Barcelona, 1930.
Arquitectura civil espariola. Barcelona, 1922.

TORRES BALBAS, Leopoldo: Arte almohade. Arte nazari. Arte mudéjar. Arts. Hispaniae. T. IV. Madrid, 1949.
TERRASSE, Henri: L'art hispano-mauresque, des origines au X1lle siécle. Paris, 1932.

274



