Antropolo gia

LL0S CUENTOS DE TRADICION ORAL
EN EL CAMPO DE GIBRALTAR: UN PRIMER
ACERCAMIENTO A ESTA FORMA LITERARIA POPULAR.

Juan Ignacio Pérez Palomares

«La experiencia que va de boca en boca es la fuente de la que se han nutrido todos los escritores».
' W. Benjamin

INTRODUCCION

Con independencia de su modo de vida o de su ubicacién geogréfica, cada cultura ha ido creando y recreando, a lo
largo de los siglos, ciertas formas literarias de transmisién oral, unas veces unidas a la misica (como los villancicos, las
canciones infantiles, las canciones de trabajo, los romances,...) y otras apoyadas Gnicamente en la magia envolvente de la
palabra, como las leyendas, los chascarrillos o el rico mundo de las expresiones populares. Dentro de este segundo grupo,
acompafiando a la humanidad desde sus origenes, se halla el complejo género de los CUENTOS POPULARES, narraciones
de hechos més o menos extraordinarios que, a base de magia, gracia o ingenio, sirvieron de ilustracién y entretenimiento a
muchas generaciones, reflejando viejas costumbres, conflictos, temores y aspiraciones, experiencias, en fin, tan cercanas a
la realidad como al universo de los suefios.

En nuestro pafs, a pesar de la riqueza y variedad de estas narraciones, s6lo se ha visto atraido por ellas un pequefio
grupo de investigadores en los dltimos 150 afios, de los que sobresalen, por su popularidad o por su rigor, los nombres de
Fern4n Caballero (hacia 1.850), Antonio Machado, padre (h. 1.880), Aurelio M. Espinosa, padre e hijo (1.920 y 1.936), v,
en los ltimos veinte afios, Antonio Rodriguez Almodévar. Tan escaso interés ha hecho a este dltimo calificar a los cuentos
tradicionales espafioles como «la cenicienta de nuestra literatura»'?, en contraste con el especial desarrollo que en otros
pafses experimentaron yahace tiempo y que se reflejé en el nuestroatravés delinflujo de autores-recopiladores como Grimm,
Andersen o Perrault. De esta manera, nuestros hijos conocen a los importados Pulgarcito y Blancanieves, pero pocos habrén
ofdo hablar de sus paisanos Blancaflor o Periquillo.
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Pero ;qué interés pueden tener estos relatos que han quedado precisamente para contar los crios, después que los
adultos los hubieran desterrado por su simplicidad? ;Podrén aportamos algo que supere la t6nica moralizante emprendida
por dominicos y franciscanos en la Edad Media, que llega hasta nuestros dfas y que ha reducido estos tesoros antropoldgicos
a meras lecciones de conducta? ; Tienen algo que decirnos, en fin, los cuentos en estos tiempos? A esto parece contestarnos
la creciente atencién que les vienen prestando ltimamente disciplinas como la psicologfa, la pedagogia, 1a historia, la
antropologfa, la etnologfa, 1a lingiifstica y la literatura, o simplemente los amantes de lo autéctono, que han vuelto a poner
a los cuentos populares de cada cultura en el candelero.

Y es que «nada de lo que ocurre en un cuento popular es gratuito o superfluo. Contra lo que pueda parecer, todo
en él tiene un sentido, mds o menos oculto, mds o menos evolucionado a partir de antiguas creencias, ritos, costumbres, a
través de los cuales la humanidad se ha forjado a si misma, dejando en la tradicién oral el testimonio de un camino quizds
demasiado largo para lo poco que lo estimamos»®. He ahf, precisamente, uno de los hilos invisibles que nos siguen uniendo
aellos.

UNA COSTUMBRE EN DECADENCIA

Estos relatos fueron, durante siglos, el regocijo y el espejo de una poblacién que los mantuvo de forma entrafiable
entre sus ocupaciones, hecho que podemos constatar preguntando a los més ancianos de nuestro entorno. Sin embargo, con
el acceso a nuevas formas de ocio, el fascinante momento de contar y escuchar cuentos fue siendo desterrado de nuestras
costumbres, o sustitufdo en muchas ocasiones por otros géneros menores que, por su brevedad y comicidad, fueron ganando
adeptos®.

Asf, imégenes como la de la cuadrilla de la «descorcha» echando el cigarro de 1a mafiana mientras ofan las andanzas
de algitin «gandano, estan ya, para muchos, sélo en el recuerdo; o aquella de Jos pescadores de La Atunara ensimismados
ante misteriosos relatos mientras reparaban sus aparejos; o ladel cabrero que todos los dias, en su paso por la campifia tarifefia,
era atropellado por la chiquillerfa para que repitiese el Cuento del Tajo de Ronda; o la de aquellas noches calurosas de
Algeciras, en las puertas de las casas de La Bajadilla o en alghn patio de vecinos de la Villa Vieja, donde daban las tantas
empezando con chascarrillos y acabando con “Mariquilla ura, ura”; o la de aquel ventorrillo, camino de San Roque, donde
1a lumbre invitaba a los mds locuaces a lucirse con cuentos de picaros, de tontos, de pastores listos, Hegando uno tras otro
enunaretahila ya conocida por los presentes perono por ellomenos deseada; olade cualquier casa donde se contaban cuentos
de los «tiempos de Maricastafia» para hacer mds llevadero algiin inoportuno apagon.

Situaciones éstas mantenidas con fuerza entre Ia gente gracias a su hechizo comunicativo y asu estrecha vinculacion
con el entorno, que fueron sufriendo un cambio paulatino hoy ya consumado: de patrimonio comuin, pasaron los cuentos 2
ser raros vestigios conservados por algunas familias, que los han ido atesorando para ir regalandolos, como acto protector,
alos que atin sienten respeto por ellos, los nifios y nifias. Las caracterfsticas de su pensamiento, semejantes a las del hombre
primitivo, los unen a estos relatos de gracia primigenia cayo origen ha sido ubicado casi undnimemente en los albores de la
civilizacién.

Y como cuentos infantiles han quedado la mayorfa. Los adultos los solemos escuchar «por encima del hombro»,
sintiéndonos emancipados de tales simplezas, aunque en nuestras experiencias onfricas nos continten asaltando situaciones
semejantes a las de los cuentos mds inverosfmiles.
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RECOGER CUENTOS EN LA ACTUALIDAD

Asi, refugiados en el recuerdo de unos pocos, han legado algunos de estos relatos hasta nuestros dfas, en un ambiente
poco propicio para su transmision y en unas condiciones criticas dada la fragilidad de los archivos de la memoria. Y es que
la cadena oral ya Ileva varios lustros detenida®.

Perotodavia hoy, conun pie en el 2000, es posible rescatar algunas versiones interesantes en nuestra comarca, al igual
que se ha hecho en otros lugares de Espaiia®, aunque la tarea a realizar sea semejante a la del arqueSlogo que, una vez
encuentra el yacimiento tras largos trabajos, ha de reconstruir piezas de cerdmica a partir de cientos de fragmentos. En el caso
de los cuentos, nos encontramos con expresiones de moda, falsos cultismos, escenas inventadas,..., que algunos narradores
suelen insertar por olvido, desgaste del cuento o simplemente para complacer al entrevistador.

Reconociendo unas, descartando otros, llevamos algin tiempo en estas tierras que nos vieron nacer, desde Algeciras
aRonda, desde Tarifaa Cdiz, sin despreciar incursiones espordicas en otras provincias andaluzas, seguros de que tras estas
narraciones se esconde la idiosincracia de toda una cultura.

Conscientes de que en algunos lugares (pocos, eso sf) somos «caminantes en el camino andado»®, nos hemos
dedicado més al trabajo de campo que al de biblioteca, en un ansia por tomar el pulso en los noventa a este enfermo agénico
que es el cuento popular: qué historias han sobrevivido en cada pueblo, cuél es su estado de conservacién contrastandolas
con viejas recopilaciones, qué interés despierta todavia en nuestro tiempo, todo ello teniendo en cuenta el dinamismo creativo
a que estén sometidos estos relatos™.

Y buscando, buscando,... hemos venido a convencernos de que no basta con rescatar esos textos orales para
encerrarlos en el fiinebre museo que son los libros de folklore. El estado de 1a cuestién (indiferencia, olvido, deterioro de las
historias) nos impulsa a que hagamos lo posible para que recuperen su fuerza y su sitio en las costumbres de la gente, cosa
que vamos fomentando de diversas formas, sobre todo en el 4mbito escolar, donde trabajamos:

- procurando que los alumnos refresquen la memoria de sus familiares: encuestas, transcripciones,...

- creando espectéculos para difundir los cuentos en las escuelas;

- expandiendo este interés por lo autéctono a través de cursos y seminarios para profesores;

- procurando que los cuentos que vamos encontrando se cuenten tanto en la escuela como en las casas.

Y otras actividades de divulgacién e investigacién que irdn tomando forma en la medida que nuestras fuerzas lo
permitan. Viejos cuentos para los mds jovenes es el nombre elegido para este proyecto que se estd desarrollando en el Campo
de Gibraltar desde hace varios afios (que viene a enriquecer el trabajo ya hecho por otros compafieros de la ensefianza).

NUESTRA COLECCION

Si compartimos la tesis de Benfay, que propone el origen oriental de muchos cuentos europeos, y la convicei6n de
Espinosa, padre, de que ese influjo debi6 entrar en el viejo continente por medio de drabes y judios®, podemos reconocer
anuestra comarca, una vez més, como testigo principal de ese trasvase cultural. Afortunados sus pobladores, que fueron, en
ese caso, los primeros de la penfnsula en escuchar esos relatos maravillosos que explicaban el origen del mundo o el objeto
de nuestra existencia a través de héroes lejanos, animales fabulosos y objetos dotados de vida.
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Pero el mismo car4cter fronterizo que favorecié conocer en primicia estas ricas corrientes orientales, es también el
que ha venido influyendo para que se produzcan el deterioro o la desaparicién de muchos de estos relatos. La desaparicion
de antiguos niicelos habitados, el vacfo histérico de ciudades como Algeciras, la relativa modernidad de otras poblaciones
como La Linea, San Roque o Los Barrios o el flujo constante de personas y costumbres, hacen, ademds, muy dificil entroncar
con una lnea clara de transmisién oral, a excepcién del 4mbito rural, donde quizd hubo una mayor estabilidad poblacional.

Pero no son la desaparicién o la deformaci6n las dnicas caracteristicas de los cuentos en nuestra comarca. Aunque
casi todos los cuentos que hemos recogido tienen también vida en otras zonas de Espafia (no hacemos més que descubrir las
variantes locales de un corpus ya conocido y estudiado), podemos destacar en ellos la influencia de lo maritimo en unas
historias que en otros lugares son manifiestamente de interior, encontrdndonos a pescadores o marinos haciendo el papel de
campesinos o pastores. Otro fenémeno, la inclusién de la toponimia de la zona en un cuento, no los hace desaparecer sino
que los enriquece y adapta al entorno, formandose lo que todos conocemos como versiones, caso de Los tres hermanos o
Cuento del Tajo de Ronda.

Por otra parte, cada cuento suele contener en si determinadas peculiaridades (adicién o supresién de personajes,
escenarios, situaciones, objetos claves, etc.), que hacen imprescindible el conocimiento de cada uno de ellos. Veamos a
continuacién, como primer acercamiento, algunos de los que hemos recogido, utilizando para ello la sencilla clasificacién
realizada por Afanasiev para los cuentos rusos, retomada y desarrollada por A.R. Almodévar para los cuentos espaiioles®,
con laque tendremos una mejor vision del material seleccionado. Daremos, ademés, de cada relato alguna pista que conduzca
alos lectores arecordarlo, si alguna vez lo oyeron, junto con los lugares de donde proceden las diversas versiones que hemos
recogido (con abreviaturas entre paréntesis).

A.- CUENTOS MARAVILLOSOS (o de sucesos extraordinarios). Son, quizas por su mayor antigiiedad, los menos
abundantes y més deteriorados de la zona, aunque adn se siguen contando algunos fuertemente enraizados entre la gente
gracias a sumaravilloso hechizo y alauniversalidad de sus temas. Es el caso del archiconocido La flor del lilild (ALG, CAST,
LBAR, TAR, MAL...), con multitud de versiones muy semejantes entre sf, en las que tres hermanos buscan una flor magica
que curaré a su padre enfermo, apareciendo en todas ellas aquella pegadiza cantinela: «Pastorcillo, no me toques/nime dejes
de tocar, / que mis hermanos me mataron / por la flor del lilild».

Muy difundido est4 también el famoso cuento de Periquito y Mariquita (ALG, CAST, TAR, LIN, BEN...), que, con
ligeras variantes, contiene macabras escenas filicidas que no sabemos si entroncan con antiguos ritos de sacrificio (cuya
superacin se procurarfa con esta historia) o con los més profundos repliegues de nuestro subconsciente. Hallamos en este
antiquisimo cuento la inclusién de elementos cristianos, fenémeno bastante extendido en nuestra geograffa y que llega a
transformar algunos relatos anteriores a la era cristiana, pues, como dice V. Propp, «el cuento maravilloso viene de las
antiguas religiones», afiadiendo que la religion contempordnea no suele crearlos «sino que modifica sus elementos»™®. Las
tiltimas palabras de este relato quizds atin las recuerde alguien: «A fi si te lo doy porque no me mataste, no me comiste y st
me loraste».

Otros cuentos de sucesos extraordinarios que aiin suelen contarse entre la gente son Los viejos y la morcilla (ALG,
SFER), donde un matrimonio pobre pierde por su ambicién las tres oportunidades facilitadas por un geniecillo; Las tres
toronjas (BET, LIN, MAL), donde una bruja engafia a un principe que acaba de encontrar a su amor dentro de una naranja;
Las tripitas del cerdo (varias versiones de ALG), cuento motivado por los celos entre hermanas o hermanastras; El hada del
lago (ALG,LIN, ARCH), enel que de nuevose castigala ambici6n y se premialahumildad, esta vez personificadas en sendos
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lefiadores; Juanillo y la burra (ZAAT), héroe popular que se enfrenta con todo tipo de enemigos para alcanzar la mano de
una princesa secuestrada, conocido por otras versiones como Juanillo el 0so; El pdjaro que habla (LIN, SROQ), cadena de
engafios que llevan a una madre inocente a ser encerrada, acusada de dar a luz a dos monstruos.

Tlustracién 1. El descanso en el trabajo siempre fue un momento propicio para la narracién de cuentos.
Dionisio Baixeras: ESCENA DE PLAYA (1.883). Col, Banco Sabadell. Reproduccién autorizada.

B.- CUENTOS DE COSTUMBRES RURALES. Estos cuentos, apartados de todo lo maravilloso, plantean conflictos
sobre la propiedad privada y a veces ridiculizan los valores estatuidos, para lo que se sirven del humor y el ingenio. Son, por
esto, los que més han soportado el desprecio de los adultos hacia la narracion de cuentos y atin se siguen contando para toda
clase de publico (sin distincidn de edad, como debié hacerse antignamente con todos ellos), aunque a veces hayan sido
despojados de partes fundamentales de su contenido, quedando como meros chistes.

Entre los recogidos, los hay de picaros, como El tuerto de los espdrragos (ALG, TAR), personaje listo que es capaz
derobaralos ladrones unay otra vez; Los soldados y el tocino (ALG, PAA), cuento escatolégico en el que dos picaros resultan
escarmentados por unainocente viejecita; Periguito Malas (LBAR, BOL), clésico cuento en el que el picaro sale bien parado
de todos los obstaculos y que es muy recordado por laescenaen que los rabos de los cerdos simulan que éstos se han ahogado;
Los dos compadres (ALG, MAL), donde un picaro es engafiado por otro que lo es mds en el reparto de un cerdo; El naranjo
y el santo (ALG, PAA), con su lapidaria frase: «los milagros que til hagas que me los digan a mi»; o €l Cuento del Tajo de
Ronda (BOL), relato similar a los recogidos por Espinosa, hijo, en Castilla-Leén en 1.936"" y al conocido cuento de
Andersen, Claus el grande y Claus el chico, aunque lo diferencien el humor del nuestro y la excesiva crueldad del danés"?.
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Abundan también los de pastores ingeniosos, como el Cuento de los huevos fritos y las habas cochas (ALG, PAA,
NIJ), donde un pastor da una leccién a 1a justicia salvando a un marino en apuros (es éste otro relato muy difundido a través
de numerosas versiones, cambiando ligeramente los «ingredientes» de su argumento). Més adelante, incluimos €l texto de
uno de estos cuentos de pastores listos, concretamente el de La adivinanza del pastor, por estar muy difundidoyy serun ejemplo
de este tipo de relatos.

Precisamente, son los cuentos con adivinanzas los que mds gustan a determinado tipo de informantes, por su carga
did4ctica, por el reto que plantean y por el ingenio que derrochan. Unidos a la picaresca, los acertijos o «acertaones» (como
se les denomina en algunas zonas de la comarca) atraen la atencién de todo tipo de audiencia y sobreviven a esa generalizada
indiferencia a la que antes aludfamos. Asf, tenemos El acertijo del preso (ALG), Las tres verdades del mundo (ALG) o El
regalo de todos los afios (ALG, PAA).

Otro ciclo muy difundido es el de tontos, grupo de cuentos que hacen reir por las simplezas de sus protagonistas y
por la aparici6n de las més absurdas situaciones, como en la serie de Juanito el desmemoriado (LIN, MAN), que no es capaz
de realizar un recado sin algtin equivoco de por medio, E!lefiador y los bufiuelos (CAST), en el que la idiotez es aprovechada
para no devolver un tesoro, o El tonto de la puerta (BOL), que incluye elementos de dos cuentos recogidos por Espinosa,
hijo, en Le6n, en 1936: Cierra la puerta y ven para acd y El hermano listo y el hermano tonto"™.

Eltemadelos nifios y sus torfuosas relaciones con los adultos estéd expresado en famosos cuentos comoel del diminuto
Garbancito (ALG, CAST, LBAR, LIN, TAR, JIM, ZAAT, CAD...), mas listo que el hambre que tenfa (y que era mucha),
La nifia del zurrén (ALG, CAST, LBAR, LIN, CAD), con el transfondo del mitico hombre del saco, o Mds que a la sal en
las comidas (ALG, ZASI) y El racimo de la parra malmird (CAST, LIN, VEJ), donde los adultos acaban reconociendo la
poca atencién que prestan a sus hijos.

El paso del tiempo ha facilitado tantas versiones de un mismo relato que, como ha dicho Aurelio Espinosa, hijo, «es

i
dificil a veces llegar a una decisién segura sobre la clasificacion de algiin cuento»'". Asf, tenemos historias rurales como
las de:

- Periguillo y los burros (PALM), donde el protagonista consigue burlar la engafiosa prueba que le ponen para expulsarlo
del trabajo.

- Juan Talante (ALG, FAC), con su frase de desaire hacia la injusticia recibida: «Anda, borrico, p’alante».

- Comida para el caballo del principe (ALG, LIN, PTOR), en el que un principe busca una esposa limpia a través de un
engafioso plan.
El labrador y el diablo (ALG), donde la disputa por ¢l fruto de la tierra despierta el ingenio de un pobre hombre.

- El reparto de la caza (ALG, BEN) o c6mo conseguir que al que reparte siempre le toque la mejor parte.

- Lanifia detrds de la paloma (LBAR), versién muy deteriorada de algtin antiguo cuento maravilloso en el que una nifia
perdida es recogida por una desconocida que no la trata demasiado bien.

- El abuelo (RON, ALG), cuento moralista sobre las relaciones con las personas de la tercera edad.

- Elmentiroso (ALG, COR), donde se mezclan escenas de pobres y ricos, picaros y tontos en lalucha por la subsistencia:
c¢6mo vender dos simples conejos blancos por una fortuna, haciendo creer que son capaces de llevar y traer recados.

- El labradory su hijo (LIN) con el trasfondo de la murmuracion.
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Portdltimo, sefialaremos dos cuentos de miedo que encuentran en los nifios a sus mayores admiradores, enunamezcla
de placer y temor que estallan con el respingo final que provocan ambos relatos. Son Mariguilla jura, jura (ALG, CAST,
CAD...) y La media lunita (CAST, CEU, LIN, COR...) con su «Ay, mamaita mia, mia, ;quién serd?...Tranquila, hija, que
ya se ird».

C..- CUENTOS DE ANIMALES. La lucha por la supervivencia determina estos relatos que no deben identificarse con las
fabulas, pues no tienen, en palabras de A. R. Almodévar, «nada de moralejas ni conclusiones supuestamente edificantes»®.
En cambio, son, a juicio de este autor, el hambre y el humor escatolégico sus dos ingredientes principales, aunque hay quien
vislumbra también funciones magicas que delatan su procedencia protohistdrica.

En nuestra comarca, s la zorra la protagonista de la mayorfa de estos cuentos, incluso sustituyendo al fobo en relatos
que «pertenecen» a éste, debido quizés a su antigua desaparicién de nuestra zona; tal es la influencia de lo cotidiano en la
pervivencia de los cuentos orales. En todas estas aventuras sale mal parada nuestra versuta amiga, blanco secular de las iras
y burlas de 1a gente del campo™®. Estos son algunos de estos cuentos «contra» las zorras:

- La zorra y los chivitos (ALG, CAST, LBAR, LIN, PAA, PALM, TAR, ALP..): jquién no recuerda la temblorosa
invitacién del chivito: «Ensefia la patita por debajo de la puertan.

- Lazorray el alcaravin (ALG, PAA, FAC...): «jAlcaravdn comi, alcaravdn comil... jA otro que no a mil».

- Lazorrayel dguila (ALG, BOL...) 0 La zorra y la cigiiefia (ALG...): «Si de esta salgo viva y no me muero, no quiero
mds bodas en el cielo».

- El cabreroy la zorra (ALG, FAC): «Zorra, zorrera, hartita de leche va en caballera».

- Lapajarita y la zorra (ALG, FAC): «Deme un pajarito o con mi cola corto el arbito».

- Latortugay la zorra (LBAR), que trata de una carrera para ver quién se queda con un montdn de trigo.

- Elgatoyelzorro (CAST,LBARY): «;Gato! ; Por qué no sales hoy a mear?... Porque mi amo me ha comprao un orinal».

- El gorriény la zorra (ALG): «jAnda, qué uva tan gorda!».

- Lazorra(aveceslamona) del rabo largo (ALG, GRA, ARR...), con su pregén final: «Por mi rabo una navaja, / por la
navaja un pescado, / por el pescado una nifia /'y por la nifia un tambor. / Pom porrompompony.

- El conejo y la zorra (CAST), con una cazadora cazada.

- Elzorroy la luna (LIN, ZAAT): cree que la luna es un queso.
Sin embargo, cuando la zorra se topa con el lobo (repetimos que, por aqui, en contadas ocasiones) es éste el que lleva las
de perder, pues si la primera es en el mundo rural la representante de las malas mafias, el segundo lo es de la torpeza. He
aqui unas muestras de esta tdpica relacion:

- Lazorray el lobo (LBAR): «Tribitrabe, qué buena estd y qué bien me sabe».

- Elloboy la zorra (TAR): «Hola, hola, que tirabas de mi cola».

- Lazorra, el loboy la colmena (ALG...): «...Y yo tengo ocho y a ver quién se arrima ahora a este corcho». (De éste hay
variantes que hacen vencer al lobo o al 0s0).

Junto a estos cuentos de zorras y lobos, los hay también de animales que se rebelan inteligentemente ante el trato dado
por los humanos, caso de El gato y las siete morcillas (ALG, FAC), mds conocido a veces por las versiones extranjeras, como
Los milsicos de Bremen""?, que por las propias: Los animales miisicos, El cuento del asno,... (ALG, LIN, TAR, ALP..).
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Y dejamos para el final los simpéticos cuentos acumulativos que tanto gustan a los més pequefios y que desarrollan
sumemoriay estructuran sus percepciones: El gallito blanco (ALG), Lagallina Marcelina (ALG, LIN, ALM,COR,MAL...),
El gallo Quirico (ALG,MAL...}, El pollito de la veleta (ALG, LBAR, LIN), Las bodas de la pulga y el piojo (ALG, LBAR),
La ratita presumida/La hormiguita (ALG, SROQ, LIN...), La cabra Montesina (LIN), La pipita bicholera (ALG, COIN),
etc., todos ellos recogidos en las escuelas por profesoras y profesores de la comarca, a través de uno de nuestros cursos.

UN BOTON DE MUESTRA

Como ejemplo del ingenio, la gracia y demds caracteristicas del cuento popular, bien nos vale una de las muchas
versiones de La adivinanza del pastor, 1a que hemos recogido a don José Sénchez en Algeciras, aunque procedente de Tarifa,
donde empez6 a oirlo alld por los afios 30.

Presentamos esta version transcrita directamente de la grabacién, con la intencién de ofrecer, en este primer contacto
para muchos con la narrativa popular, la frescura propia del estilo de estos relatos: simplicidad sintéctica, ausencia de
adjetivos especificativos, riqueza de verbos, rapidez de accion, falta de concesiones alos alardes descriptivos (caracterfsticos
de la literatura culta), 1éxico limitado, uso de muletillas,...

Sencillez de estilo que no impide reflejar una clara intencién reivindicativa, de abordaje de las clases més pobres a
una nobleza tan lejana ideoldgica, econdmica y geogrificamente.

Por este cuento desfilan diversos elementos del ambiente rural, desde los tipos humanos a los animales, pasando por

los escenarios, de Jos que nos interesa esa iglesia abandonada que nos hace imaginar la soledad de estas tierras durante los

siglos que fueron consideradas poco menos que malditas, cuando sélo la gente del campo (nuestro pastor) y los bandoleros
(nuestros cuatro ladrones) se atrevian a disfrutarla.

Con sensibles transformaciones, incluso en la misma zona, este cuento ha sido recogido en diversos lugares del
mundo, desde Norte y Sudamérica hasta Filipinas y Cabo Verde, ademés de la versién adaptada por fos hermanos Grimm®,
En nuestro pafs, conocemos las versiones encontradas por los investigadores ya sefialados, como los cuentos n° 5, 6,7, 8 y

16 de Aurelio M. Espinosa, padre; los n°220, 221, 222 y 223 de su hijo, los publicados por Machado o el n® 76 de Sénchez
Pérez!"?,

La nuestra es una versién algo deteriorada, herida por el tiempo, aunque similar a las que, por ejemplo, encontré
Espinosa, hijo, en Burgos y Segoviaen 1936 (El acertijo del pastor y La adivinanza del hijo tonto). Reconocemos que puede
ser la estela de un gran cuento maravilloso que haya perdido partes importantes, segdn el cldsico esquema estructural de V.
Propp™®, simplificado por Almodévar®";

1. SITUACION INICIAL DE CARENCIA. En nuestro cuento, esta serfa la necesidad de casar a la princesa.

2. CONVOCATORIA. Publicacion de un bando para casar a la princesa.

3. VIAJE DE IDA. El pastor emprende el camino hacia la corte, a pesar de la oposicién de su madre (malvada madrastra
en otras versiones, lo que justificarfa el intento de envenenamiento).

4. MUESTRA DE GENEROSIDAD O ASTUCIA. Al permitir que 1a burra se comiese la tortilla, se salva del envenena-
miento (lo hace por distraccién en vez de por generosidad).

5. ENTREGA DEL OBJETO MAGICO. No aparece esta funci6n en nuestra version, sefial de importante deterioro.
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6. COMBATE. Puede considerarse como tal el encuen-
tro con los bandoleros, aunque es la derrota la que lo
mantiene vivo.

Ya vemos que nuestro héroe no lo es por vocacién
sino por destino, como ocurre con los héroes de casi
todos los cuentos espafioles™®.

7. LAS PRUEBAS. El acertijo es prueba para la prince-
sa pero también parael pastor, tal como se ve en otras
versiones donde su vida peligra si la adivinanza es
acertada.

8. VIAJE DE VUELTA. Omitido por el narrador, qui-
zas por olvido o por deterioro del argumento.

9. RECONOCIMIENTO DEL HEROE. Se sobreen-
tiende en el texto que, al no acertar la princesa, el
pastor seria aclamado como vencedor de la prueba.

10. FINAL. Boda a pesar del disgusto de la princesa. En
otras versiones, el pastor la rechaza o se burla de la
nobleza.

El mismo Almodévar afiade una segunda parte
con pruebas mégicas en el cuentotipo (o cuentoideal) que
crea a partir de las versiones conocidas®, en un intento
por recuperar el aspecto maravilloso de esta historia.

Ilustracién 2, Los nifios sienten un gran respeto por los cuentos.
Grabado de Gustavo Doré.

Es éste, en fin, un relato para narrar a personas de todas las edades. Dispuesto, ademds, a que los estudiosos
desentrafien sus misterios, desde cualquier punto de vista, atin cuando sumayor ilusion es seguir siendo contado y escuchado,
sirviendo de excusa para que la gente pueda comunicarse y entenderse.

Porque, tras cualquier andlisis que se haga, siempre quedardn preguntas sin aclarar, evidenciando su origen ancestral
y lo complejo de la naturaleza humana: ;Se quiere mostrar a un pastor ingenioso o a un idiota afortunado? ; Pretende esta
historia burlarse de la nobleza o reivindicar los derechos de los més pobres? ;La utilizacién del misal como combustible es
sefial de rebeldfa ante el hecho religioso o un antiguo sfmbolo de sublimacién de la materia? ;Por qué es la madre del
protagonista laque atenta contra su vida? ; Procederé este cuento de un hecho real, de un viejo mito, es totalmente inventado?
(Persigue despertar en nosotros ideas nuevas, emociones, pretende movilizar a las clases desfavorecidas, hacernos
reflexionar sobre determinados hechos?.

Preguntas sin respuesta cierta, pero que mantienen a los cuentos vivos y atractivos a pesar de nuestro permanente
desprecio. Que ocupen un huequecito en nuestras vidas cotidianas es algo que estd al alcance de la mano. Basta con que
refresquemos la memoria y CONTEMOS CON NUESTROS CUENTOS.
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LA ADIVINANZA DEL PASTOR (textual)

Salid un bando en un pueblecito en el que una princesa decia que aquella persona que le dijera una adivinanzay ella
no la acertara, se casaria con ella.

Y, entonces, un pastor se enteré de la noticia del bando y le dijo a la madre que estaba dispuesto a ir a decirle una
adivinanza a esta princesa. Bueno, la madre creyé que este hombre no estaba muy bien de la cabeza, pues jdecirle una
adivinanza a la princesa iba a ser un lio!. Y entonces le hizo una tortilla envenend y se la echd en una burra que tenia, en
unas alforjas.

Por el camino, él estaba un poco cansado, el camino era largo y se sento un poco a descansar. La burra (que se
llamaba Paula), cogié las alforjas, se comid la tortilla y se murié. Entonces dice:

- jOh, se ha muerto la burra! ;Y ahora qué hago?

Salié andandoy un poco mds adelante observé que unos pajarracos (buitres) venian, empezaronacomerse alaburra
y se murieron también. Dice:

- Bueno, pues voy a coger un pajarraco y me lo voy a echar a cuestas.

Se echd el pajarraco a cuestasy, al pasar por unas cuevas que habia unos bandoleros, se lo robaron, porque se creian
que era un pavo. Los bandoleros cogieron el pavo, lo asaron y lo prepararon, se lo comieron y de seguida se murieron.
Entonces él dice:

- i Estos caddveres no los puedo yo dejar aquil.

Habia un rio que pasaba por abajo, cogié a uno de los caddveres y lo echd, y el agua se lo empezd a llevar hacia
abajo. Entonces, un cuervo vino y, como iba boca arriba, empez0 a tirarle pellizcos en los ojos.

Puesnada. Asiquedd la cosa. Y ahorale entré ya hambre y, como llevaba una escopeta, dice: «Voy atener que buscar
algo pacomer», porque latortillase la habia comido la burra. Total, que coge la escopetay empieza aver siveia algin conejo
o algo. Pasd uno y le tird y resulta que ese se fue y matd al que iba detrds, y observé que era una coneja que estaba prefid.
La cogié, larajé y le sac los gazapitos y, como no habia lefia por alli, llegd a una iglesia caida que habia, muy vieja, y alli
no habia lefia ni nd, pero habia unos papelotes, habia los libros de misa’y cosas de esas, y entonces hizo una candela; pinché
los gazapitos con un pincho y los aso en esa lumbre. Y comid esa carne. '

De todo esto que le habia pasado, él sacd la adivinanza que le iba a decir a la princesa. Asi que la adivinanza en
concreto es asi:

«Paula la muerta mato a tres. Tres maté a cuatro.
Yo vi un muerto correr y un vivo comer de él.

Tiré al que vi. Maté al que no vi.

Comi carne que no era nacida ni por nacer.

Y la asé con palabritas de Dios.»

Esa es la adivinanza. Y eso no lo acerté la princesa por nd del mundo y sé tuvo que casar con el pastor.
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