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(GIBRALTAR COMO
GEOGRAFIA FANTASTICA

Juan Carlos Pardo Gonzalez / Instituto de Estudios Campogibraltarefios

Probablemente a los asistentes al Congreso les resulte extrafio que esta ponencia aparezca con este titulo. Larazén no es
otra que las limitaciones de espacio en la revista Almoraima, que hacian imposible que la ponencia de |conografia de
Gibraltar enel siglo XVIII aparecieracompleta. Ante laposibilidad de que aparecierasinilustraciones he preferido limitar
el texto que se va a publicar a un grupo concreto de imagenes.

Dejando aunladolasvaloraciones sobrelaimportanciaquetieneel cambio dedinastiaa comienzodel siglo XVI11 en nuestro
pais en general y en el Campo de Gibraltar en particular, que han sido tratadas por otros ponentes en este Congreso, nos
concentraremos en las consecuencias que estos cambios tuvieron en e mundo de laimagen, en latrascripcion de esta nueva
redidad alos documentos graficos, haciendo hincapié pues en un grupo concreto de las que se redizan durante e XVIII.

El paso del Pefion amanos britdnicasy el ansia, casi obsesiva, de los espafioles por recuperarlo, generan un [6gico interés
por la zona. Este interés unido a que ya existia por la geografiay por la descripcion de las ciudades del mundo, que se
incrementaafinalesdel XVI1 'y principiosdel XVII1, hace que encontremos un nutrido grupo de imagenes que pretenden
poner al diaal lector de las nuevas realidades politicas y geogréficas. Esta circunstancia hace que Gibraltar cobre un gran
protagonismoy aparezcaen todaslas obras de este tipo. Ademas, €l interés por |la descripcion geograficahace que se creen
auténticas multinacionales de produccion de estampas, imprimidas especialmente en los Paises Bgjos, cuyas tiradas
estaban destinadas atoda Europa. La cuestion es que estos productores de grabados no eran especial mente rigurosos, pues
lagran demanda de grabados hacia que se copiasen con poco disimulo las estampas impresas con anterioridad. Las vistas
«inspiradas» en las de Hoefnagel que aparecian en la gran obra geogréfica del XVI e Civitatis Orbis Terrarum seran
incontables. El problema se produce cuando no existe ningunaimagen que copiar; laimaginacion forjaentoncesimagenes
cuyarelacion con larealidad es absolutamente inexistente; es el caso de Gibraltar que no se encontraba entre las vistas de
ciudades de Hoefnagel. Aparecera, pues, una serie de estampas —que se copiaran hasta bien entrado €l XVIII-en las que
cuaquier parecido con larealidad espuracoincidencia. Setratade unaimagen casi conceptual realizadaapartir dealguna
descripcion literaria, pero que a falta de otras referencias se copia con fruicién.
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El grupo de obras del siglo XVIII que voy a presentar, esta constituido por imégenes que paraddjicamente, pretendian
contribuir aladifusién de los conocimientos geograficos, pero que en realidad contribuyen a difundir grabados en donde
el realismo topogréfico se confunde con una especie de onirismo.

Siguiendo unatradicion que empez6 en el X VI, las vistas de ciudades se ponen de modaaprincipiosdel XVIII. El interés
por las vistas urbanas tuvo como obra original y clave la ambiciosa empresa de Braun y Hogenberg, |a Civitates Orbis
Terrarum que fue publicada entre 1572y 1617. Su propésito expreso era el de ofrecer el placer de vigjar desde la propia
casa. De vigjar, advertian, no por intereses o asuntos de negocios, sino por e puro gusto de conocer.! A lainformacion
recogidaen esasvistas se afiadian figuras con lasindumentarias caracteristicas delos distintosterritorios, gjemplosdeflora
y fauna e inscripciones, que ayudaban a saciar esta sed de conocimiento. El interés por |as ciudades se extiende por toda
Europa. Esta corriente se aderezaba con el orgullo de las ciudades por engalanarse asi mismas'y la propia vanidad civica
delos artistas en inmortalizar su ciudad natal. Esto es evidente en los grabados de ciudades particul ares que comenzaron
aser publicados afinales del XV1'y principios del XVII, y también en |as series de libros patrocinados por las ciudades
en homenaje a ellas mismas, amenudo ilustrados por los artistas del lugar. Este fendmeno fue especialmente evidente en
losPaises Bgjos, sin dudael sitio de Europacon mayor interés por laimagen en estasfechas, y de dondevaasalir lamayor
parte de las estampas que estudiaremos a continuacion.

Yaafindesde XVII y principios del XVIII, con unos formatos y una filosofia que nada debian a Braun y Hogenberg,
comienzan aaparecer publicaciones en que, contrariamente al deseo de éstos, si estaban enjuego, y mucho, el comercioy los
negocios. Esteinterés por lasvistas de ciudades vaaimplicar unagran demandaque se vaasatisfacer sin demasiado criterio.
Lafigurade la expedicion topogréfica de artistas que toman apuntes de todos |0s paises que visitan y que recorren enormes
distancias que se dio en € siglo XVI desaparece; no existen personajes como Van den Wyngaerde o Hoefnagel. Ahorala
génesis de laimagen esta vinculada con el taller de grabado, se crean auténticas multinacionales de la estampa que copian de
lacopiade lacopia, se aprovecha cualquier imagen anterior. Ademas, como |os autores no tienen ninglin conocimiento real
de los lugares que representan van introduciendo pequefias —o0 grandes— modificaciones que se terminan consolidando.

La distancia entre los talleres de origen y € lugar representado permitia por una parte una mayor libertad en la
representacion cuanto maslejosestabael lugar, yaque, al notener conocimiento directo, el limite delafidelidad se quedaba
sin referente. La adecuacion a un paisaje real era criterio del propio artista en funcion del valor que le daba alas fuentes
que manejaba, por 1o que, por otra parte, los vacios de informacién normalmente se rellenaban representando 1o que se
conocia mejor. Es pues normal que nos encontremos arquitecturas, vestimentas, y una atmosfera en general que no
pertenecen al lugar representado, sino a lugar donde se realizd el grabado.

El interés del Civitates Orbis Terrarum aumenta en tanto en cuanto fue, sin duda alguna, una de las obras mas plagiadas
delahistoria. Lascopiasbasadas en |las estampas de Hoefnagel comienzan a editarse poco tiempo despuésdelapublicacion
de los diferentes tomos que componen laobra. Trasla muerte de Braun en 1622, las |&minas de su obra se perdieron en el
olvidohastaqueenel afio 1653 sehizo con ellasel editor y dibujante de mapas de Amsterdam Joaness Janson, quelasvolvio
aimprimir sin alterar o0 con cambios minimos. Algunos afios més tarde, en la década de 1670-80 |os originales pasaron a
otro editor delamismaciudad: Frederick de Wit, quetambién publicd unaserie de vistasde ciudades. M &s adel ante cayeron
en manos de otro editor Pieter van der Aa, el cual también las utilizo para editar una serie de vistas ya en el XVIII.
Posteriormente algunostacos original espasaron aotro editor Pieter Mortier, que asociado con Johannes Covenslaspublicd
durante la década de 1750 en colecciones compendiadas de mapas, planos y vistas.?

1 Georgius Braun. Civitates orbis terrarum. 3, av.

John Goss. Ciudades de Europa y Espafia. Mapas antiguos del siglo XVI de Braun & Hogenberg. Pag. 7.
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Iustracion n° 1. EstrechoHerculeo, 6 deGibraltar, entremedio d’ Espafiay Barbaria. Pieter vander Berge. (inv, fec. et edit). Aprox. 1700. BibliotecaNacional deMadrid.

A principiosdel XVII1, van aacumularse las publicaciones donde se recopilan vistas. El sentido comercial de estas obras
hace que nos encontremos ediciones de las mismas en diferentes lenguas, otras que tienen el espacio del titulo lo
suficientemente amplio como para que Se pueda poner en cuatro idiomas, libros donde los grabados se intercambian, y
donde se utiliza informacion antigua o inventada.

Conrelacion aGibraltar hemos deindicar que su aparicidn como ciudad deinterés en estas obras es anterior alaconquista
briténica; pero lafidelidad de estaimagen dejamucho que desear. Después, cuando los acontecimientos hacian ineludible
su tratamiento, la estampa se copia sin poner a dia; de hecho, las estampas editadas después de 1704 pueden reflejar 10s
acontecimientos acaecidos en Gibraltar en ese afio pero laimagen sigue siendo lainventada. Curiosamente en los mismos
textos nos vamos aencontrar en lamisma estampaimagenes que nos of recen versiones contradictorias del Pefion, unareal
y otra fantéstica.

Muy préximo al afio 1700 se publica en Amsterdam |a obra de Pieter van der Berge titulada Theatrum Hispaniae; en ella
van der Berge tiene todo el protagonismo ya que interviene como dibujante, grabador y editor. En €l libro se reproducen
tres grabados en los que aparece el Campo de Gibraltar, aunque lainformacidn que se of rece en ell ostiene un carécter muy
diferente.

El primero se titula Estrecho Herculeo, 6 de Gibraltar, entremedio d’ Espafia y Barbaria, como denominacion en algo
parecido a castellano, ya que en esta serie la parte correspondiente al titulo se subdivide para que se pueda poner en latin
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Ilustracion n° 2. Vegel, situado desca Cadix, assentado sobra las montafias & | entrada d’ Estrecho.
Pieter van der Berge. (inv, fec. et edit). Aprox. 1700. Biblioteca Nacional de Madrid.

y otras tres lenguas. En € se representa en una parte un plano del Estrecho y en laotra dos vistas del Pefion. En la serie,
d igua que en esta estampa nos vamos a encontrar informacion procedente de diversas fuentes, que el autor transcribe.
En la parte izquierda aparecen dos representaciones del Pefidn visto desde el mar, son paisajes relativamente veraces
tomados probablemente de |os datos de alglin marino. El plano, sin embargo, deja mucho que desear. El perfil del litoral
tiene poca relacion con la redidad. Las ciudades, dibujadas con intencion paisgjistica dentro del plano, no estdn bien
Situadas. Curiosamente se representa ya a Algeciras, que designa como Gibraltar Velha.

El segundo grabado Ileva por titulo Vegel, situado desca Cadix, assentado sobra las montafias & I' entrada d’ Estrecho. El
grabado es otra copia de uno de Hoefnagel, solo que ahora los elementos que aparecian en primer plano desaparecen, €
Unico texto que aparece en € interior de laestampaeslapalabraGibraltar que seidentificacon unamontafia situadajunto
alacosta, lacual también aparecia en otros grabados con el mismo tema, pero que ahora se individualizay se contrasta
més con el fondo; y Africa encimadelaotraorilla. Es curioso ver latipologiadelaiglesiade Vejer que reproduce un tipo
de arquitectura propia—como es natural— de |os Paises Bajos.

El tercer grabado setitula: Vista de Gibraltar, affamado por suo Estreccho; a |’ entrade del Mare Mediterranea, y esun
exponente de esaimagen fantasticadelaqueanteshablamos. No sési éstefueel primero deunalargaserie que, con minimas
diferencias entre si, reproducen una imagen de Gibratar que nada tiene que ver con la redidad. Es en cierto modo
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llustracion n° 3. Vista de Gibraltar, affamado por suo Estreccho; a I'entrade del Mare Mediterranea.
Pieter van der Berge. (inv, fec. et edit). Aprox. 1700. Biblioteca Nacional de Madrid.

sorprendente que en una misma publicacion aparezcan vistas que queriendo representar 1o mismo, sean tan diferentes.
Deando aun lado la exactitud de las analizadas anteriormente, |o cierto es que estan basadas en una geografiareal. No es
€l caso de ésta, que no tiene nada que ver con €l paisaje que nos ocupa, Y que, tedricamente, representalamismageografia.
Lo curioso del caso es que el dibujante esta representando elementos que, sin ser ni por asomo parecidos a los reales, si
tienen que ver con los reales. Aparece, por giemplo, un castillo enlo alto, referencia evidente ala Calahorra, aunque agui
se pone en la cima de lamontafia. Aparecen también representadas dos puertas, que se corresponderian desde este punto
de vista, con la Puerta de Tierray la del Mar. La clpula esta haciendo mencién a una edificacion religiosa importante,
aunqgue cuestaestablecer el paralelismo entre SantaMaria Coronaday esto, exceptuando €l quelacruz que coronalactpula
nos establece su condicion de iglesia. El dibujo original debi6 partir de una descripcion oral o escrita de alguien que
realmente la conocia, pero en su traduccion aimagen quedo transformada de la forma que ahora vemos.

En 1707 se publican en Leiden una serie de obras que siguen exactamente el mismo esquema que la anterior en cuanto a
larepresentacion del espacio que nos ocupa. Se trata de Beschryving van Spanjen an Portugal ..., La galeria agreable du
Monde publicadas ambas por Pieter Van der Aay Les delices de L’ Espagne & du Portugal de Alvarez de Colmenar que
seimprimio también en los talleres de Van der Aaen el mismo afio y donde se utilizaron las mismas ilustraciones. La
relacion de estas obras con la de Van der Berge es més que evidente; en ellas aparece un primer grabado en el que se
representa al estrecho de Gibraltar, unavistade Vejer con el Estrecho al fondo y otrade Gibratar. En la primeraimagen
se cambia la composicion pero se rellena exactamente con el mismo contenido; es decir con un plano del Estrechoy las
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[lustracion n° 4. Le Détroit de Gibraltar. Anénimo. (1707). En Beschryving van Spanjen an Portugaal ..., La galeria agreable du Mondey Les delices de
L’ Espagne & du Portugal de Alvarez de Colmenar publicadas todas por Pieter Van der Aa Biblioteca Nacional de Madrid.

dosvistasdel Pefion. Enlavistade Vejer con e estrecho de Gibraltar al fondo no seutilizael filtro delaobraanterior sino
que se copia directamente a Hoefnagel. Aunque la composicion es més cuadrada, se abarca toda la linea de horizonte
representada en |a estampa editada por Braun y Hogenberg. La fidelidad de la copia en cuanto alos elementos del fondo
estotal, las aportaciones del autor del grabado se van alimitar aafiadir més cielo aestaversiony en variar algo el primer
plano paraqueel plagio nofueratan evidente, incluso en este primer plano lapresenciadel pastor que seapoyaen el cayado
pone de manifiesto que el autor tuvo delante la estampa de Hoefnagel. Del pluriempleo de laimagen nos da cuenta que,
en laedicion destinada a mercado alemén Beschryving van Spanjen an Portugaal, aparecen las mismas estampas que en
las otras obras, es decir, con €l titulo en el interior de |a estampa cal cogréfica en francés; solo que ahora se enmarcan con
una impresion xilogréfica con un sobretitulo en aleman.

Laterceraestampaes|arepresentacion de Gibraltar, que vuelve a ser esa ciudad fantasticaen unageografiairreconocible;
la copia, 0 la utilizacion de la misma fuente que la de Van der Berge, es incuestionable. El mismo castillo encimade la
montafia, |as mismas puertas, lamismacupula, etc. Lasdiferenciasserestringenal cieloy a mar, éste estaal go mésagitado
en primer plano y sobre todo aparecen embarcaciones diferentes alas de Van der Berge.
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Iustracion n° 5. Vue de Vegel prés de Détroit. Anénimo. (1707). En Beschryving van Spanjen an Portugaal..., La galeria agreable du Mondey Les delices de
L’ Espagne & du Portugal de Alvarez de Colmenar publicadas todas por Pieter Van der Aa. Biblioteca Nacional de Madrid.

Lavinculacion de esta Ultima estampa con otra existente en laBibliotecaNacional de Madrid titulada Veduta di Gibilterra
nell Andalusia Regno di Spagna es también evidente, los dos veleros, del centro y la derecha, son los mismos. Las
diferencias son ahora menores que las muchas semejanzas. La parquedad de datos del grabado nos impide saber cual de
las dos fue e “origina” y cual la copia

Como dijimos anteriormente o curioso es que algunas de estas estampas fueron hechas con posterioridad a la conquista
de Gibraltar por los britanicos, con lo cual la difusion y puesta al dia de datos sobre el aspecto del Pefion debia ser
considerable. Sin embargo se sigue cayendo en la contradiccion de presentar en unamisma serie sobre Gibraltar imagenes
absolutamente contrapuestas. Este es el caso de la serie existente en e Museo Naval de Madrid reglizada por P. Schenk.
Realizada con posterioridad a la conquista de 1704 y con intencion de ensal zar |a victoria de la escuadra angloholandesa,
en ella se nos presenta una primeraimagen, latitulada Gibraltar Verovert... que no difiere en casi nada de las analizadas
anteriormente, incluso se mantienen los dos veleros del centro y la derecha, siendo la diferencia més significativa que
desaparecen €l resto de los barcos. Junto a estaimagen absolutamente falsay sin relacion con larealidad aparece otra que,
aunque tiene las libertades propias de una obrarealizada desde la distancia, si esta basada en una documentacion veridica.
El grabado titulado Ponty word gestagen inde baey van Gibraltar ... representaal Pefion con su formareal. Laestampase
basa en un grabado muy difundido publicado por Nicolas Visscher en 1706, del que existe un ejemplar en la coleccion de
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Ilustracion n° 6. Vue de Gibraltar. Anénimo. (1707). En Beschryving van Spanjen an Portugaal ..., La galeria agreable du Monde y Les delices de L' Espagne
& du Portugal de Alvarez de Colmenar publicadas todas por Pieter Van der Aa. Biblioteca Nacional de Madrid.

laMancomunidad de Municipios del Campo de Gibraltar. En el se representa pues unageografiareal, es decir, se pone el
cagtillo dondetienequeestar, con unaciudad amuralladade estructurasimilar al modelo arepresentar, etc. Lacontradiccion
entre las dos vistas tuvo que ser detectada necesariamente por el autor, que debio limitarse sin embargo a redizar dos
composiciones basadas en dos modelos diferentes.

Laserie se completa con otraobrade menosinterés paranosotros, yaque se trata de larepresentacion de unabatallanaval,
que, aunque referida a los mismos acontecimientos histéricos, no aportan ningin dato de interés sobre €l espacio
campogibraltarefio.

Esta contradiccion aparece también en tres estampas pertenecientes a una misma serie que se encuentran en la
Mancomunidad de Municipios del Campo de Gibraltar. Latitulada Exacter Plan, der Satt und Vestung GIBRALTAR,...
de laque es autor Stridbeck es unaimagen en la que se intenta compendiar, otra vez, la representacion perspectivica del
Pefion con una exactisima planta del frente norte de Gibraltar. En el texto de presentacion se dice que en la consignacion
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Iustracion n° 7. Veduta di Gibilterra nell Andalusia Regno di Spagna. Anénimo. Biblioteca Nacional de Madrid.

de datos se sigue fielmente un original que se encuentraen Londres. Este documento al que se hace mencion esel grabado
titulado An Exact Plan of the Castle, Moles and bay of Gibraltar de J. Kip, uno de |os grabados més copiados de Gibraltar
que fue publicado en 1705, en el que se basd asimismo el yamencionado de Nicolas Visscher. En el caso que nos ocupa
larepresentacion del Pefion se corta bruscamente por laderecha, al igual que en e original londinense. El grabado, como
sumodelo, esuno delos documentos que nos aportamas datos sobra esta parte dela ciudad en e momento inmediatamente
posterior alaconquista. En el de Strdbeck, a derecha eizquierdadel grabado se narran en deman circunstancias relativas
alaconquistay alos momentos inmediatamente posteriores, como labatallanaval acaecidaentre Mdagay Marbellay el
stioquellevé acabo el marqués de Villadarias con —seguin el texto—16.000 hombres. En laimagen aparecen representadas
las lineas construidas por |0s zapadores espafiol es en su intento de recuperacion. Lanarracion, escrita por algun partidario
del archiduque, termina haciendo constar la gran cantidad de dafios —en hombresy dinero— que tuvo el enemigo, €l cua
hubo de dejar el lugar al legitimo heredero Carlos I11. Después estalaexplicacion de las letras que aparecen en laestampa.
Seobservaquelaestructuradelaciudad que apareciaen|osdocumentos de L uisBravo no hacambiado précticamente nada;
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Ilustracion n° 8. Gibraltar verovert... P. Schenk. Museo Naval de Madrid.
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incluso en este momento se mantiene todavia la nomenclatura de los dos baluartes situados a derechay alaizquierda de
la Puerta de Tierra que aparecen en e grabado como de San Pablo y San Pedro. Quizé 1o mas significativo seael cambio
de uso de |as atarazanas, que ahora es un puesto de guardia para los soldados, preludiando |a transformacion que tendré
esta zona en el futuro, ya que a ser la més expuesta a los ataques desde € istmo, seré destinada exclusivamente a
aprovechamiento militar, construyéndose aqui la gran casamata.

Delamisma serie formaba parte el grabado titulado: Eigendlich nach dem Londifchen Original vogestelter Profpect von
GIBRALTAR, como en €l caso anterior, aqui también se dice que se copia un origina londinense. El grabado se basaen
el analizado anteriormente de J. Kip, en concreto en lamancha gréfica que aparecia debajo. Es unaimagen que, quitando
agunaincongruencia que en su momento mencioné, se gusta totalmente a la realidad.

Esta exactitud de datos contrasta enormemente con otra imagen de la serie, que no aparece firmada y que se titula
GIBRALTAR an der Meer-Enge gleiches Nahmens im Konigreich ANDALUSIEN gelegen. El caso es que en ella aparece
también texto alos doslados de laimagen, en los que se observaigua mente una documentaci 6n bastante fiable en cuanto
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Iustracion n® 9. Ponty word gestagen inde baey van Gibraltar... P. Schenk. Museo Naval de Madrid.

alos datos que consigna. Ademas de una somera descripcion geogréfica se habla de la victoria de Heemskerck sobre
Alvarez de Avila, se narran también las dificultades de utilizacion del puerto —por |as rocas escondidas en el fondo-, de
la prolongacion del muelle 300 pasos hacia € mar a cargo de un maestro de construccion italiano, etc. En el resto de la
narracion se hace un recorrido histérico de Gibraltar desde la épocaislamica hastala guerra entre el “legitimo heredero”
el archiduque Carlosy Felipe de Anjou. Sin embargo esta veraz informacion escrita desentona con lainformacion gréfica,
yaquevuelve aaparecer |acaracteristica ciudad fantéstica que hemos venido observando en los grabados del temaque nos
ocupa. Aqui, sin embargo, €l autor en un aarde de temeridad se atreve a designar los diferentes elementos de la ciudad:
el fuerte en la cima de la montafia, la Puerta de Tierra, €l puerto...

En dos estampas de la serie anterior se basan dos interesantes grabados incluidos en el libro titulado Victorias del
Emperador de Alemania Carlos sexto editado por leremias Wolff aunque no consta fecha de publicacion debi6 realizarse
justo después delallegadaal trono del imperio austrohtingaro del antiguo pretendiente alacoronaespafiola, enlasegunda
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Iustracion n° 10. Victoria Anglorum... P. Schenk. Museo Naval de Madrid.

década del siglo. El libro fue auspiciado por Luis Manuel Ferndndez de Portocarrero,® cardenal y politico que jugé un
curioso papel en latransicion de lamonarquia de los Austrias ala de los Borbones. De posicion bastante cambiante [ogro
convencer aCarlos || para que hiciese testamento afavor de José Fernando de Baviera primero y, después, del candidato
francés, para finamente ponerse del lado de |os austriacos en la Guerra de Sucesion. Como veremos a continuacion esta

El cardena Portocarrero nacié en 1635y murié en Toledo en 1709. Desempefio el cargo de virrey de Sicilia, logrando sofocar larevueltade Mesina. Trasla
pacificacion de laisla fue requerido por €l rey para ser arzobispo de Toledo y cardenal primado de Espafia. Desde el arzobispado de Toledo ejercié una gran
influencia sobre Carlos 11 siendo consejero de Estado en los ltimos afios de su reinado, de actitud diletante durante €l cambio de dinastia consigui6 que en un
primer momento el duque de Anjou, al ser proclamado rey de Espafia, |0 designara como su primer ministro. No fue capaz de hacer frente alos problemas del
reino; solicitd ayudaalosfranceses|o que provoct un gran descontento entrelos nobl es espafiol esmol estos por el nombramiento deforaneos paralosaltoscargos.
Parasdlir delacrisisFelipeV 1o recluy6 en su didcesis de Toledo con funciones estrictamente eclesiasticas. A finesdejunio de 1706 Ilegaron a Toledo lastropas
del archiduque Carlos. Portocarrero despechado decidié ponerse al lado de los austriacos celebrando un tedéum en lacatedral. Con lareconquista de Toledo por
las tropas de Felipe V, este impuso una fuerte multaal cardenal, inhabilitandole para cualquier cargo politico.
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Iustracion n® 11. Exacter Plan, der Satt und Vestung GIBRALTAR, .. loh: Stridbeck lunior.
Coleccion de laMancomunidad de Municipios del Campo de Gibraltar. Algeciras.

Iustracion n° 12. Eigendlich nach dem Londifchen. Original vogestelter Profpect von GIBRALTAR.
Coleccion de la Mancomunidad de Municipios del Campo de Gibraltar. Algecirasy Biblioteca Nacional de Madrid.
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[lustracién n° 13. GIBRALTAR an der Meer-Enge gleiches Nahmens im Konigreich ANDALUSIEN gelegen. Andnimo.

Coleccion de laMancomunidad de Municipios del Campo de Gibraltar de Algeciras'y Biblioteca Nacional de Madrid.
serie de grabados —es bastante amplia— puede considerarse como su “ dulce venganza” contra las represalias que Felipe V
tomo contra é.

El primero delos grabados|levael largo titulo de La Fortezza Gibilterra asediata dalla Flota confederata dell almiraglio
Rooke, I" Anno 1704, I" ult® Luglio, sotto ‘I comando dell Collonello Gallovai, Inglese, acordata, eresasi li 5. Agosto con
honorabili patti, escusi peroli Francesi. Deferito ‘| comando di questa Piazza al Principe d'Hastia Darmstalt e presidiata
con 3000. soldati, fecero grand Danno alli remici. L"anno sequente 1705. volsero ricupperare essa Fortezza li Francesi,
solt ‘it comando del Marchesse Villadarias, e Marescallo de Thesse, ma doppo valorossa diffesa p. 6. mesi, erano astretti
di levare ' assedio, per mare e per terra con notabile loro danno. En la obra participan Paulus Decker (invent et delin),
leremias Wolff (excudit) y lohann August Corvinus (Sculpsit). Tras el fascinante marco aparece nuevamente la conocida
imagen que estamos analizando. Las variaciones son minimasy selimitan ahacer méas complejosalgunos de los el ementos
que han ido apareciendo en |os anteriores grabados. Es el caso de la clpulay de las embarcaciones del primer plano que
ahora aparecen con todo tipo de detalles.

Debajo de estaescenaaparece unacopiadel grabado de Stridbeck analizado anteriormente, solo quelo que antesselimitaba
aconsignar con toda exactitud los detalles del frente norte del Pefion, pretende ahora, sin ningun criterio, convertirse en
unaplantade latotalidad de Gibraltar, conlo cual lafaltaderigor abarca alaglobalidad delaestampa. El principal interés
delaimagen radica, desde mi punto de vista, en el historiado marco. Como €l titulo general delaobraindica, lapretension
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Ilustracion n° 14. La Fortezza Gihilterra. Paulus Decker (invent et delin), leremias Wolff (excudit) y
lohann August Corvinus (Sculpsit). Biblioteca Nacional y Museo Naval de Madrid.
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Iustracién n° 15. 11 Felice Soccorso della Fortezza di Gibilterra. P. Decker lunior (Histori del), P. D. Archit (Ornam invent et del),

leremias Wolff (excudit) y loh lac Kleinschmid (Sculpsit). Biblioteca Nacional de Madrid.
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Ilustracion n° 16. De Haven en Straat van Gibraltar. Joannes Covenz y Cornelis Mortier. 1720? Museo del Istmo. La Linea de la Concepcion.

de ensal zar lafiguradel monarca eraméas que evidente. Estos rastros aulicos aparecen por todas partes, €l aguilaaustriaca
presidiendo la composicion, los dos trofeos alos lados,... En este discurso que va recuadrando |a composicion aparecen
también dioses de la mitologia clasica: Poseidon con una llave en la mano, simbolo de Gibraltar, representando la
importancia del papel de laciudad en el dominio de los mares, y Atenea que pisa a una figura femenina que sostiene un
escudo con flores de lis, por lo que representa ala casa de Borbén, humillada por la diosa griega, que sostiene un escudo
donde aparece €l rostro del emperador Carlos VI.

Enel mismolibro aparece otraestampaquesiguefielmenteel esquemadelaanterior, merefieroalatituladall Felice Soccorso
dellaFortezza di Gibilterra. Como subtitulo sigue: Premenda molto alli Francesi e Spagnuoli, la recuperatione della Piazza
di Gibilterra, comandata dal Pr’ped Hassia Darmtatt, I nvestivano nel mesed' ottubrel’a’ 1704. cioep. mare, il Marchesse
de Po'ntis, e per terra, il Marchesse de Villadarias. Li 21 detto apriono le trincere. arrivando pero iui all’improviso
L’ Aimiraglio Leake con la sua Flotta,senereetiroa Terra ‘| viceamiraglio Gabaret francese, con la sua gente abbrucciando

363



Almoraima, 34, 2007

o e o
' s
EfTRECIND on (R000ALTA
. =

L R b L TR S

f

—

" -
| 1
- 4 k' e ; -
Bl - 5 W !
4 L : -
= e | "

Ilustracion n® 17. De Haven en Straat van Gibraltar. Joannes Covenz y Cornelis Mortier. 1727. Museo Naval de Madrid.

EANAFEANTIY

1

suoe navi, abbandono il porto, onde ‘I Leake soccorreva la Piazza con munitioni ed ogni altre requisite necesarie,
Bombardendo ‘| campo Spagnuolo, e rinforzato di nuovo con diversi navi Inglesi la guarniggione della Piazza di rendersi,
mediante d’ un assalto Gener®. preparato dalli nemici, sopragionte di nuovo int’po opprtuno I'amiraglio Leakeli 21. Marzo
con 35. navi di Guerra, predo dal pointis 2. vascelli grandi abbruccio duoa, e soccrsela a/3 volta la Piazza, ed obligho li 2.
Grali d abbandonare I"assedio. De la que son autores: P. Decker [unior (Histori del), P. D. Archit (Ornam invent et del),
leremias Wolff (excudit) y loh lac Kleinschmid (Sculpsit). En la parte de arriba dos &guilas rodean €l marco en el que se
encuentrael plano basado en la planta de Stridbeck, cuya unica variacion con respecto a anterior es que este se adaptaaun
marco circular, mientras que el anterior era ovalado y tenia en el interior del plano algunas referencias escritas sefialando
diversos puntos de la ciudad. Debajo de esta achaparrada planta aparece la consabida imagen del Gibraltar irreal.
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Ilustracion n° 18. Accurata designatio celebris freti prope AndalusiagCastellum Gibraltar. Matthed Szutteri 1727-1730. Biblioteca Nacional de Madrid.

Denuevo nuestrointerésse centraen|o querodeaaesacomposicion, labarrocariquezadel marcoincrementanotablemente
el interés de |la estampa. Debajo de los dos trofeos situados a derecha e izquierda de la ciudad fantéstica, aparecen dos
escenas cuya simbol ogia es menos clara que ladel grabado anterior, pero en los dos casos parecen estar relacionadas con
la humillacion que supuso para los Borbones la toma de Gibraltar, humillacion que sirve consecuentemente para €
engrandecimiento de |a casa de Augsburgo. Debajo a la izquierda, en primer plano, aparece un persongje abatido de
espal dasal espectador. Si nosfijamosen labandol eraobservamos quetiene marcadalaflor delis, simbolo delosBorbones.
Delante de €, de cara d espectador aparece otro persongje masculino que debe ser Marte a juzgar por su clasicista
vestimenta guerrera. Detrés, en la pilastra de laizquierda, aparece una escena celestial debajo de la frase Imperium regit
unus aequo. En ella se aprecia la figura de Jipiter junto a &guila austriaca-jupiterina, més abagjo aparece €l sol, los tres
observan la caida de un personaje mientras que otro yace yaen el suglo. Este tltimo personaje puede ser icaro castigado
por su intento de ascender alos cielos, a igual que €l otro protagonista de |a escena que creo que puede ser identificado
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Iustracion n° 19. GIBRALTAR Stampt dem Hafen, und negst angelegener Gegend. G. Bodenehr.
Coleccion de laMancomunidad de Municipios del Campo de Gibraltar. Algeciras.
conlacausaborbénica, castigado por |osdioses por el mismomotivo. Lafrase”é solorigeel imperioconjusticia” refuerza
laidea absol utista de concentracion de poder, concepto que, segun el punto de vista de Carlos de Augsburgo, se poniaen
peligro con las pretensiones de Felipe de Borbon.

En la escena de abgjo a la derecha un ledn pisa el escudo y la bandera con las flores de lis, mientras que un persongje se
humillay tratade apartarlo pararecogerlos. Laintencion agqui esmasevidente, y vuelveaincidir enlomismo. Laintencion
de humillar se acompafia en este detalle con lade ridiculizar, el Borbdn arrodillado se acerca por detras a ledn tratando
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Iustracién n° 20. Accurate und eigenfliche... Gibraltar. Anénimo. Museo de Gibraltar.

de agarrar su cola. En la pilastra de atrés aparece, bgjo |a frase Negata tentat irevia (intentair por un camino negado), €l
&uila simbolo de Austriay de Japiter sosteniendo un escudo y rodeada de |os caracteristicos rayos jupiterinos.

Estaimagen de un Gibraltar fantéstico sin ningunarelacion con larealidad se utiliz6 todavia en fechas bastante tardias; es
€l caso del mapatitulado De Haven en Sraat van Gibraltar de Joannes Covenzy CornelisMortier del queexistena menos,
dos versiones. Una se encuentra en el del Museo del Istmo de La Linea de la Concepcion realizado probablemente a
principios de ladécada de los veintey otro realizado alrededor de 1727 que se conservaen el Museo Naval de Madrid. Es
un plano delaBahiaen el que seinsertan dosrecuadrosen laprimeraversiony tresen lasegunda. En uno de ellos aparece
el Estrecho, abajo aladerechay arribaalaizquierdalafantastica vista de Gibraltar. Esta, como podemos observar, esla
misma vista que nos ha venido ocupando. Con lo cual se vuelve a caer en la contradiccion de una informacion veraz en
planta, con un alzado irreal. Finalmente en la version de 1727 encontramos nuevamente la copia de Kip.

Otra utilizacion tardia de esta imagen fantéstica la encontramos en Accurata designatio celebris freti prope
AndalusisgCastellum Gibraltar, plano realizado por Matthad Szutteri en 1727-1730 y que se conserva en la Biblioteca
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Ilustracion n® 21. Le Port de Gibraltar. Anénimo. Museo de Gibratar.

Nacional de Madrid. Aunque el objeto principal del plano es la descripcion geogréfica en planta del extremo sur de la
Peninsula, debajo, como es habitual en muchos mapas de la época, se dibujan en perspectiva vistas de las principales
ciudades: Cadiz, Md8agay Gibratar queocupael centrodelacomposicion. Mientrasquelasde Cadizy Md agatienencierto
sentido de aproximacion con laredidad, la de Gibraltar vuelve a ser la ciudad irreal que estamos analizando. La version
utilizada como model 0 es aguella que consignaba diferentes elementos de |a ciudad, solo que ahora aparecen |0s nimeros
sobre laperspectiva, y € texto explicativo por encimade lalinea de horizonte, con lo cua sedivide el cielo en dos partes.
Vuelven a aparecer |os dos caracteristicos barcos que se han venido repitiendo en muchos de los grabados. La Unica
aportacion del autor es que enmarca la vista en la Bahia, aunque comete el error de duplicar Algeciras que aparece ala
izquierda en lalinea de costa, y abajo ala derecha como antiguo Gibraltar.

Con la imagen anterior cerramos la descripcion de un numeroso grupo de grabados que se basan en una misma y
absolutamente falsa imagen de Gibraltar. Las dos que vamos a analizar a continuacion rizan aln mas €l rizo, ya que
representan el mismo espacio irreal pero se atreven a cambiar €l punto de vista. En la Mancomunidad de Municipios del
Campo de Gibraltar en Algeciras se encuentrael grabado titulado GIBRALTAR Stampt dem Hafen, und negst angel egener
Gegend, del queesautor Gabriel Bodenehr. Enél seeligeun punto devistasimilar a frescodel PalaciodeViso del Marqués,
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Ilustracion n° 22. Fuente de vajilla cerémica. Museo de Lugo.

similar en parte también a grupo de estampas surgidas apartir delavictoriade Heemskerck, esdecir, unavistadelaBahia
y del Pefion desde el sur. Sin embargo aunque el marco geografico es relativamente real, el contenido de o representado
enlaciudad de Gibraltar esta totalmente vincul ado alaimagen fantastica vista en los grabados analizados anteriormente.*
La extrafia construccion fortificada unida por un puente a la ciudad, que antes aparecia a la derecha de la composicion
aparece ahora dominando la Bahia a la izquierda de la ciudad, puede que estuviera haciendo referencia @ conjunto
fortificado delaTorredel Tuerto aunqueladiferenciaconlo que, desde nuestro punto devista, pudo ser el modelo no puede
ser mayor, paraempezar € fuerte estaba al otro extremo del muelle —que no puente-en tierray no en el mar. El cadtillo,
que se designa sobre la estampa, aparece en lacima de lamontafia, vuelve a aparecer la extrafia clpula, etc. es decir todos
los elementos que aparecian el 1os grabados anteriores pero Bodenehr hace el esfuerzo de adaptar todos |os datos a esta
nueva perspectiva

4 Teniendo en cuentalas caracteristicas|ineas que lo enmarcan, creo que debiaformar parte delaserie alaque pertenecian los grabados analizados anteriormente

titulados Exacter Plan, der Statt und Vestung GIBRALTAR..., Eigendlich nach dem Londifchen Original vogestelter Profpect von GIBRALTARYy GIBRALTAR
an der Meer-Enge gleiches Nahmensim Konigreich ANDALUS EN gelegen, que se encuentran también en la coleccion delaMancomunidad de Municipios del
Campo de Gibraltar, en Algeciras.
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De las mismas caracteristicas es el grabado andnimo titulado Accurate und eigenfliche... Gibraltar existente en el Museo
de Gibraltar. Aqui €l punto de vistaes similar a anterior, pero ahorani siquiera el marco geografico se gjustaa guion, €
sentido de irrealidad estotal, pero el desconocimiento de lo representado no amilanaa autor que nos ofrece todo lujo de
detallesy explicaciones sobre lo representado. La Bahia deja de serlo; aparece una pequefiaisia sobre la que se asienta el
castillo situado en €l extremo del puente (que yano |0 es), se mantiene € castillo encima de la montafia, y la clpula que
se convierte en emblema inexistente de la ciudad. La profusion de detalles hace aparecer edificaciones situadas sobre las
montafiasy en €l litoral delosarededores que se atreve adesignar. Personal mente no me atrevo siquieraa especular sobre
aqué seestahaciendo referenciacon estas construcciones. El grabado se hace conintencion deilustrar laconquistade 1704,
pero aparecen tropas estacionadas que realizan el ataque, desde este punto devista, desdeel sur, cuando enrealidad el asalto
por tierrasolo sepodiahacer por €l norte. Enfintodo esunafantasti carecreacion enlaque—comoenlaspeliculas-cual quier
parecido con lareaidad es pura coincidencia.

Lapenditimaimagen que analizaremos en este capitul o se desvincula de las analizadas anteriormente, en cuanto no sigue
modelo establecido de una ciudad imaginaria que muchos copian, lavision de Gibraltar que aparece en € grabado titulado
Le Port de Gibraltar, sigue siendo ficticia, pero al menos es original. La vista de este supuesto puerto debia formar parte de
una serie de vistas de diferentes ciudades que se contemplaban con algin ingenio 6ptico del que no tengo noticias. Esto a
menos parece deducirse del nimero 75y delafrase Vue d Optique, que apareceen e titulo. Estas seriesfueron relativamente
populares durante e siglo XVIII, y ponian de manifiesto una actitud positiva ante los avances cientificos. Esta imagen,
realizadaen Parisen el taller Daumont, nos muestrauna perspectivaque, s hubieraque gjustarlacon larealidad, diriamosque
sehace desde e norte, apareciendo laladerade poniente delaroca, donde seasientalaciudad. A laizquierdaaparece unatorre
circular, que de gjustarlaaagun elemento iconico de la zona tendria que ser la Torre del Molino, solo que ésta en realidad
se encontrabamuy distante de la ciudad en laparte del istmo. Quizalos elementos que méas se acomodan alaverdad sean los
pescadoresqueestan practicando el artedel copo. Lamontafiacae cortadasin dejar espacio paralaciudad, y lasconstrucciones
que aparecen se distribuyen por las cimas, en fin nada es como se supone que tendria que ser.

Quiza una explicacion |dgica para considerar a estaimagen menosirreal de lo que parece, es que el artilugio con la cual
se contemplaba tuviera un espejo en el que se reflejaba, he hecho el experimento, y el resultado transforma radicalmente
la ubicacion de laescena siendo ahora el lado representado el de levante, con lo que latorre que aparece esladel Diablo,
con lo que se corrige en parte su posicion. Lamontafia por este lado en larealidad cae efectivamente de forma brusca en
el mar y ademés esta zona—Catalan bay— ha sido el sitio donde tradicional mente habitaban |os pescadores de Gibraltar.®
La importante contradiccidn entonces es que agui nunca hubo puerto.

Quizael colmo delautilizacion de estaimagen fantéstica de Gibraltar se dé en la Ultimaimagen. De formaabsolutamente
casual ladescubri en unafuentedecerédmicaqueseexponeenel museodel ugo. Laimagen, yatotal mentedescontextualizada,
utilizala mayoria de los elementos de ese Gibraltar fantéstico: el borde litoral, lamuralladel frente norte, el gran bastion
circular, etc. Solo que este ciimulo de semejanzas tienen ahora tan solo la intencion decorativa propia de un utensilio
domestico. El paisaje recupera la abstraccion que —a pesar detitulosy designaciones que aparecen en los grabados vistos
anteriormente- nunca dejo de ser.

5 De hecho existen grabados del XIX en que aparecen pescadores en esta misma disposicién realizando |a tarea en Catalan Bay.
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