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Introduccion

Las especies de flora y fauna contempordneas son el producto de una larga evolucién y en su estudio (individuos aislados
o comunidades) ayuda el conocimiento de sus antecesores y su historia natural, incluyendo todos los factores que han influido
y que siguen alterando el ecosistema en cuestion. En esto se incluyen factores biéticos (sin olvidar posibles relaciones de
simbiosis, competencia o depredacién entre las especies), tanto como los abidticos como por ejemplo las variaciones del
clima. Informacién y datos de interés sobre especies extintas pueden proporcionarnos restos 6seos, fosiles, o el arte
prehistérico que incluso puede revelarnos la relacién de éstas con el hombre (escenas de caza, domesticacién, magia, etc.).

En el Parque Natural Los Alcomocales y zonas limitrofes, més concretamente en las comarcas del Campo de Gibraltar y
deLaJanda, existe un conjunto de arte prehistérico que demuestra la importancia que tenia a fauna para el ser humano. Aqui
podemos observar imagenes del extinto caballo salvaje (antecesor del caballo doméstico) y otras especies exterminadas en
la regién por el hombre como por ejemplo el 0so, pero también representaciones de otras especies que forman parte del
paisaje que todavia se distingue por su relativa gran riqueza en flora y fauna. Hacemos referencia en el presente trabajo sélo
a una seleccion de estaciones. Para el interesado existe Ia posibilidad de acceder a todo el conjunto entero y consultar
imégenes a todo color (informacién que no podemos incluir aqui) en Intemet: http://www.elestrecho.com/arte-sur
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El Arte Surefio. Un patrimonio mundial

El Arte Surefio se localiza en el sur de la provincia de Cédiz (P. N. Los Alcornocales y zonas limitrofes) y representa uno
de los conjuntos més importantes de arte rupestre de Buropa. En las paredes de més de 160 cuevas y abrigos existen
representaciones prehistricas en forma de pinturas y grabados. Las figuras mds antiguas del conjunto datan del Paleolitico
Superior (Solutrense). Un ejemplo de esta época son los grabados de équidos de la Cueva del Moro (Tarifa) que representan
el arte paleolitico m4s meridional del continente europeo y son incluso mds antiguas (unos 18.000 afios) que las pinturas
rupestres de bisontes de la mundialmente famosa Cueva de Altamira. Pero Ja inmensa mayoria de las manifestaciones
parietales del extremo sur de la Peninsula Ibérica son postpaleoliticas (Neolitico, Calcolitico, Edad del Bronce o Edad del
Hierro).

Mientras el arte paleolitico, realizado por tribus de cazadores-recolectores, destaca por figuras de animales de estilo
naturalista, el arte postpaleolitico se caracteriza por expresiones abstractas con signos esquemiticos de fuerte contenido
simbdlico y conceptual. Las cuevas y abrigos debieron ser lugares de reunién (santuarios) donde se celebraban ritos de
cardcter religioso o social. Desconocemos la significacin de las figuras, pero aceptamos, que el arte rupestre es sobre todo
un medio de comunicacién, formando parte de un proceso complejo de transmisién y recepcion de ideas, informaci6n y
mensajes como fenémeno paralelo alhabla y al lenguaje corporal del ser humano. De los pueblos que todavia realizan pinturas
sabemos, que este arte tiene objetivos religiosos 0 magicos. Muchas veces se comunican de esta manera mitos, leyendas o
hechos histéricos.

La gran importancia del Arte Surefio reside en el hecho de que aqui existen manifestaciones prehistoricas realizadas en un
periodo que duré més de 15.000 afios. Estas nos permiten contemplar todos los cambios de estilos, técnicas, evoluciones
¢ influencias culturales que tuvieron lugar durante tan dilatado espacio de tiempo.

En 1998 1a UNESCO incluy6 en la lista del Patrimonio Mundial el Arte Rupestre del Arco Mediterréneo de la Peninsula
Tbérica, reconociendo asi la importancia de dar a conocer y salvaguardar estas expresiones milenarias de la creacion humana.

Atlantico Mediterraneo
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Un gran conjunto de arte rupestre, desde los Pirineos hasta la provincia de Granada, ha conseguido de esta manera una
proteccion importante. Pero han quedado fuera de estamedida los conjuntos artisticos de las provincias de Cadiz y de Mélaga.
Estaciones tan importantes como la Cueva de la Pileta, la Cueva de Ardales o la Cueva del Moro, que también pertenecen
al arco mediterraneo, no se han incorporado en esta lista.

El 25 de abril de 2001, 1a Mancomunidad de los Municipios del Campo de Gibraltar aprobd la solicitud a las autoridades
competentes de instar la inclusion en la lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO las manifestaciones de arte rupestre
localizadas en las Comarcas del Campo de Gibraltar, de La Janda y zonas limitrofes, segiin aparecen detalladas en el estudio
remitido por AGEDPA, como parte del conjunto Arte Rupestre del Arco Mediterrdneo de la Peninsula Ibérica. Se aprobé
“trasladar el contenido de este Acuerdo a todos los Ayuntamientos de la Comarca para que apoyen esta iniciativa, asi como

alas distintas Administraciones Piblicas que resulten competentes para respaldar esta peticién y cumplimentar su solicitud
formal ante la UNESCO".

Arte Paleolitico

El arte prehistérico, un invento del hombre fisicamente moderno, no existi6 sélo en forma de arte parietal. Habia también
figurillas y pinturas, incisiones y grabados en una gran variedad de soportes y objetos. En el arte bidimensional (pinturas y
grabados) del Paleolitico Superior clasificamos dos grandes grupos teméticos: la inmensa mayoria de los ideomorfos y los
zoomorfos. Losideomorfos son representados sobre todo mediante Hineas y puntos. Las lineas pueden ser desde simples trazos
aislados hasta conjuntos complejos o geométricos. La forma puede ser recta u ondulada. También los puntos pueden formar
grandes agrupaciones. El grupo de los zoomorfos representa bdsicamente grandes mamiferos como caballos salvajes, ciervos,
uros, bisontes e ibices. Con menor frecuencia se encuentran pisciformes o representaciones de hombres o de aves. Imégenes
de la flora son pricticamente inexistentes. Dentro del arte paleolitico existe una caracteristica que diferencia el Arte Surefio
de otros conjuntos artisticos europeos: es la ausencia de representaciones de animales adaptados al frio extremo como por
ejemplo el reno o el mamut. Esto se debe al clima del sur de Andalucia; incluso durante la dltima glaciacién de Wiirm no
existieron frios tan intensos como en otras partes del continente y esta fauna no existié aqui.

Las pinturas prehistdricas estdn realizadas con colorantes naturales pulverizados y mezclados con aglutinantes como por
ejemplo grasa animal. Los pigmentos rojos y amarillos usados estaban compuestos por minerales de alto contenido en 6xidos
de hierro (hematites y ocre) y el pigmento negro fundamentalmente por carbén vegetal. Los artistas ejecutaron las figuras
mediante distintas técnicas, destacando el trazo lineal continuo y la tinta plana. Los grabados se efectuaban a base de buril
de silex.

La caracteristica principal de las figuras paleoliticas es la representacin de la silueta en vista lateral. Muchas veces se
representa sdlo una parte del animal como por ejemplo cabeza y cuello (protomos) o se omiten las patas. Ciertos rasgos
estilisticos, ampliamente difundidos durante el Paleolitico Superior, nos evidencian la existencia de relaciones sociales entre
poblaciones de distintos territorios y nos ayudan determinar edades. El arte mueble (por ejemplo placas con representaciones
naturalistas de animales) recogido en estratigrafia bien definida constituye un elemento importante para la datacién del arte
parietal mediante comparacién y estudios estilisticos - teniendo siempre la precaucién de que desconocemos la velocidad
y direccién con que ciertos estilos se propagaron en el tiempo y espacio.
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La Cueva del Moro (Tarifa)

La Cueva del Moro representa el santuario paleolitico més meridional del continente europeo. En su interior se encuentran

grabados de caballos, junto con otros signos y pinturas rupestres de color rojo. Las figuras mds antiguas tienen una edad de
unos 18.000 afios (Solutrense).
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En esta cueva destaca sobre todo un grupo de dos grandes équidos (grabados), una yegua prefiada y otro équido con el vientre
plano. La cortedad de las patas (abiertas en el extremo inferior) y el proporcionalmente enorme cuerpo en relacion a la
pequefiez de 1a cabeza (en forma de «pico de pato») eran caracteristicas artisticas sobre todo del Solutrense Inferior. (Observe
también la perspectiva aplicada a las patas delanteras.)
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En relaci6n con la yegua prefiada se ha discutido la posibilidad de que no se trate de un animal gravido (M. Mas, 1995): La
representacién de un cuerpo voluminoso podria tener su causa en un pelaje largo que modificarfa la silueta del animal.
También propuso que se trate de un animal que habfa ingerido grandes masas herbaceas. Estas hipdtesis dificilmente son
aplicables a la yegua de la Cueva del Moro. Por un lado, el clima aqui no era tan duro durante la tiltima glaciacién para
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Los distintos tipos de équidos de Ia Cueva del Moro (Tarifa)
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Detalle del équido n° 3 (cabeza)
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justificar la presencia de razas de pelaje extremadamente largo. Por otro lado, un animal que tiene por costumbre de tragar
tan grandes masas herbaceas seria presa fécil de los depredadores y hubiera conducido a la répida extincion de la especie.
El hecho de que en la Cueva del Moro encontramos dos équidos juntos, uno con el vientre abultado y el otro con la barriga

plana, indica que es mds que probable que el primero represente una yegua prefiada. El artista resaltd incluso los detalles
anatémicos de esta figura.

El caballo

Los équidos representan una familia de mamiferos herbivoros a la que pertenecen entre otros el caballo, el asno y la cebra.
Durante el Paleolitico el caballo era un animal abundante y formaba una parte fundamental de la dieta de los cazadores-
recolectores. Su importancia para el ser humano queda reflejada en el arte rupestre de nuestras cuevas y abrigos. El caballo
salvaje, en aquellos tiempos ampliamente distribuido en todos los continentes, estd extinguido. S6lo estd representado ahora
por el caballo de Przewalski, considerado como un antepasado del caballo doméstico actual. La caza por parte del hombre
y la pérdida de habitat produjo tal descenso en las poblaciones de esta especie, que en la actualidad ya no existe en la
naturaleza. Este animal, que ahora s6lo se conserva en cautividad, es més pequefio y robusto que el caballo doméstico. (En
los Estados Unidos existen caballos que reciben el calificativo de salvajes, pero en realidad son descendientes de caballos
domésticos de los colonizadores europeos que se han asilvestrado. Los caballos salvajes de este continente se habfan
extinguido a finales del Pleistoceno.)

La Cueva de las Palomas-1 (Tarifa)

Esta cueva se caracteriza por la gran cantidad de pinturas postpaleoliticas como zoomorfos, antropomorfos, zigzags, puntos
y otros ideomorfos. Destaca en la pared opuesta al panel principal el protomos (cabeza y cuello) de un équido. Se trata de
una pintura paleolitica (solutrense) de color rojo.

La Cueva del Buitre-2 (Tarifa)

Una posible representacién paleolitica (pintura de color rojo) de un oso (pgina siguiente) podemos observar en la Cueva del
Buitre-2. Hay que destacar que figuras que representan depredadores no son muy frecuentes.
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Cueva de Atlanterra (Tarifa)

Este pequeiio abrigo alberga arte paleolitico junto con arte postpaleolitico. Dentro del arte paleolitico destaca sobre todo una
cierva y una multitud de puntos y trazos. Del arte de épocas posteriores llaman la atencién sobre todo los antropomorfos. La
cierva y el conjunto de puntos que se encuentra en la linea del pecho estén realizadas en dos tonalidades distintas. Por eso
es posible que no sean contemporaneos. Pero puede tratarse también de la representacién de un animal herido (del pecho brota
sangre). La parte trasera de la cierva estd hecha aprovechando un resalte natural de la roca.
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La Cueva de Atlanterra es una de las pocas cavidades del Arte Surefio estudiadas por varios equipos cientificos (M. Mas
Cornella y otros). A pesar de la importancia de esta cueva, nadie se preocupé de su proteccién. El estado de abandono total
por parte de la administracién fue denunciado ante el SEPRONA ya en 1993, cuando en aquella ocasion excursionistas
realizaron pintadas en esta misma cavidad. Por desgracia detectamos el afio pasado un nuevo acto de vandalismo que afect6
a casi la totalidad de las manifestaciones prehistdricas.

Otras cuevas con representaciones paleoliticas

De las otras estaciones paleoliticas caben destacar la Cueva de la Motilla (Jerez), la Cueva del Realillo-1 (Tarifa) y Gorham's
Cave (Gibraltar). El animal que esti representado en todas estas cavidades es el caballo. Pero existen también otras.ﬁguras.
Posibles grabados paleoliticos se han detectado en la Cueva del Tajo de las Figuras (Benalup—Casas Viejas). En varias otros
abrigos encontramos también grabados cuya filiacién queda todavia por aclarar.
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Arte Postpaleolitico

Mlentras el arte paleolitico se caracteriza por muy pocas representaciones de la figura humana y sobre todo por ideomorfos
¢ iméagenes de animales de estilo "naturalista”, la ténica general a partir del Neolitico es la esquematizacion y la frecuente
La tabla a continuacién muestra ejemplos de diferentes estilos artisticos (distintas escalas):

presencia de antropomorfos.

Grandes cambios a partir del Neolitico, tanto en la forma de vida como en el arte

- (Esimp sible sa
Cueva del Tajo delas
(Elosimbdlopecinc

Los cazadores-recolectores del Paleolitico Superior formaban comunidades de grupos reducidos que vivian de la caza, de
lapesca,dela recoleccién de alimentos silvestres, frutos secos (pifiones, nueces y otros), raices, setas, insectos, efc. Elhombre
todavia tenfa que competir con otros predadores como por ejemplo el 0so o el lobo (los dos hoy extintos en 1a provincia de

C4diz) y su modo de vida er

a un nomadismo restringido que implicaba desplazamientos estacionales en funcién de los

recursos aprovechables dentro de un amplio territorio. Estono les permitia grandes acumulaciones dé posesiones materiales.

Aquellas sociedades donde to
se basaron en un comunismo

dos los bienes eran propiedad comin y el reparto de los alimentos se hacia de forma igualitaria
elemental que implicaba como base de las relaciones sociales la solidaridad.

Esta forma de vida cambi6 cuando el hombre empez0 a criar animales, cultivar plantas y se hizo sedentario (Neolitico). A

partir de entonces era posib
explotacién del hombre por

le la acumulacién de posesiones materiales y empezaron las desigualdades reales con la
1 hombre. Los lideres religiosos y otros jefezuelos tenfan ahora la posibilidad de enriquecerse

acosta de los demds. En esta época aparece la esclavitud y el hombre empieza por primera vez a matar con fines que no tenfan
nada que ver con la necesidad de tener que comer para vivir: habfa nacido la guerra y el asesinato en nombre de algiin rey,

dios, patria, raza, etc.
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A partir del Neolitico y durante las épocas posteriores (Calcolitico, Edad del Bronce, Edad del Hierro) se multiplican las
estaciones donde el hombre deja constancia de su existencia y en el arte parietal observamos una clara tendencia a la
abstraccion. Parece, con el tiempo los signos esqueméticos empezaron a formar una "escritura” como método de
comunicacion humana; aunque todavia incompleta y llena de ambigiiedades. De hecho, nos encontramos ante una
"subescritura” que utiliza como mecanismo nemotécnico la ideograffa, la representacién de ideas y objetos por medio de
imagenes y simbolos. Una interpretacién es muy dificil porque el conocimiento del significado de cada signo se ha perdido
con el paso de los milenios. A punto estaba de nacer del "arte” una escritura propia, pero la llegada de los colonizadores del
mediterrdneo oriental acabé con esta evolucién autdctona.

Nota: La "escritura meridional (tartesia)", una adaptaci6n local de la escritura fenicia, nace cuando se producen relaciones
comerciales con este pueblo llegado del Mediterréneo oriental. Esta escritura pudiera ser el origen de la escritura ibérica que
aparece mds tarde. Con los invasores romanos se impone el latin y su alfabeto se convierte en el bésico de todas las lenguas
europeas occidentales.

Antropomorfos: Representaciones pbstpaleolfticas de 1a figura humana (especie dominante)

La Cueva del Tajo de las Figuras (Benalup — Casas Viejas)

De entre todas las estaciones con representaciones postpaleoliticas resalta la Cueva del Tajo de las Figuras. Aunque es
imposible decir que una u otra cueva sea la mis importante, porque cada una tiene su importancia dentro del conjunto del
Arte Surefio, este abrigo ofrece unas caracteristicas realmente excepcionales. No es solamente la gran cantidad de centenares
de figuras y signos, sino también la gran diversidad de zoomorfos, antropomorfos, ideomorfos etc. Es también una de las
pocas estaciones con representaciones de aves, y de estas tiene casi doscientas. Los calcos de aves que incluimos a
continuacién son de H. Breuil (1929).

De los otros zoomorfos de la Cueva del Tajo de las Figuras (Benalup — Casas Viejas) destacan representaciones de ciervos
y otros cuadriipedos. Ejemplos de otras cuevas con representaciones postpaleoliticas de ciervos:
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Cuadrupedos encontrados en la Cueva del Tajo de las Figuras (Benalup).

Cueva del Pajarraco (Los Barrios). Escena de caza.
Del pecho del ciervo brota sangre.
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Cueva de Chinchilla-1 (Jimena de la Frontera). Escena de caza

Cueva de las Palomas-1 (Tarifa)

Cueva de Bacinete (Los Barrios)

Cueva de Bacinete (Los Barrios)
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Escenas de caza

En varias cuevas existen representaciones de animales heridos y escenas de caza. Los hombres se ven con arco y flechay por
regla general estan situados detrds del animal. Estos ejemplos del arte postpaleolitico demuestran la importancia que tenia
la caza para el hombre, incluso cuando ya habfa domesticado animales y se dedicaba a la agricultura.

La "linea del ciervo" hace referencia a la distribucién geogréfica de ciertos signos postpaleoliticos y separa las sierras de la
costa atldntica de las del interior. Mientras en las sierras de la costa (Sierra de Enmedio, Sierra de Fates, Sierrade Salaviciosa,
Sierra de San Bartolomé, Sierra de la Plata y Sierra de Retin) no existen por ejemplo representaciones postpaleoliticas de
ciervos, otros signos de este territorio no se encuentran en las sierras del interior. Este hecho puede tener varias causas y s
objeto todavia de estudios.

Ejemplos de escenas con animales domesticados

Cueva de 1a Laja Alta (Jimena de la Frontera). Jinete. Cueva de Bacinete (Los Barrios). Es dificil no pensar agui en las
leyendas de Tartessos y en el mitico rey Geridn, ¢l pastor gigante que
muge y que poseia inmensos rebafios de ganado vacuno. Uno de los
doce trabajos de Hércules (desafio impuesto por Euristeo) era el robo
de los bueyes de Gerion.

Cueva de los Taconeros (Los Barrios). Procesién de siete hombres detrds de un animal. El estado de con.servacién de N
esta pintura rupestre de color rojo no es muy bueno. Por eso también es posible que no se trate de un animal, sino de cuatro nifos.
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Cueva del Barranco del Arca (Tarifa). Aungue es muy arriesgado interpretar arte esquemético, es posible que esta escena esté relacionada con la
agricultura. Puede tratarse de un arado, movido por fuerza animal y los tres conjuntos de lineas onduladas representen tres campos arados.

Otros ejemplos de pinturas rupestres postpaleoliticas de distintas cuevas

Sirvan estos pocos ejemplos (en distintas escalas) para subrayar la gran riqueza del
Arte Surefio en representaciones de zoomorfos.
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Conclusiones

De la multitud de figuras del Arte Surefio mostramos aqui solo una infima parte, dedicada a resaltar laimportancia que tenfa
la fauna para el hombre durante las distintas épocas prehistéricas. Las figuras representadas constituyen también un espejo
del medio ambiento del momento de su realizacién y su estudio nos puede proporcionar datos muy valiosos. Durante el
Paleolitico Superior los grandes mamiferos salvajes eran la presa de comunidades de cazadores — recolectores. Las multiples
escenas postpaleoliticas de caza indican la importancia de ésta para poblaciones que ya habian empezado a criar animales
en cautividad y a cultivar la tierra. Podemos observar también escenas de domesticacién. Al principio, los animales
domésticos aseguraron alimento fresco: si no habia suerte con la caza, no hizo falta pasar hambre. Con el tiempo el hombre
aprendi6 que los animales podfan servir para algo mds: en vez de pasarlos solo por el estémago eran itiles también para
montarlos, transportar cargas o para labrar la tierra. Incluso proporcionaron otros productos como leche o pieles. Uno de los
primeros animales domesticados fue el perro. Este animal ha convivido con el ser humano como compafiero de trabajo,
empleado como ayuda en la caza, para proteger rebafios 0 como perro guardian. La relacién del hombre con los animales
durante las distintas épocas encuentra su fiel reflejo en el arte rupestre que evolucion6 con el tiempo en la direccién de una
escritura autéctona. La llegada de colonizadores del Mediterraneo oriental puso fin a este proceso.

Cueva del Moro (Tarifa). Durante el Paleolitico Superior ¢l caballo salvaje Calco de H. Breuil y M. C. Burkitt (1929). En el arte postpaleolitico se
era un animal abundante y formaba una parte importante de la dieta de aprecia una variacién del nimero de las extremidades de
comunidades de cazadores — recolectores. los zoomorfos y la transicién a los simbolos pectiniformes.
El diltimo signo (15) se asemeja a 1a letra "Pi griega”.

Con la ganaderia y la agricultura, ya a partir del Neolitico, el hombre empez6 a transformar el medio natural. Los bosques
que antes eran el garante de los recursos cinegéticos, ahora eran talados y quemados para COnseguir campos de pasto, tierra
cultivable y espacio para los asentamientos. A lo largo de los milenios hasta hoy nada ha cambiado en este aspecto. La
destruccion de zonas naturales de caracterfsticas biogeograficasexcepcionales sigue sin parar. Muchas especies que podemos
contemplar en las cuevas y abrigos ya han desaparecido a causa de la actividad humana.

La Cueva del Tajo de las Figuras destaca con casi 200 representaciones de aves. Esto resalta la importancia de la antigua
Jaguna de La Janda, que existi6 en la cercanfa de esta cueva. Era el paraiso para millones de aves que encontraron aqui un
hébitat idéneo para su alimentacion y reproduccién. Para las aves migratorias era un drea de descanso'y de invernacion. Con
1a desecacién artificial por el régimen franquista a mitad del siglo XX se destruyd este importante nicho ecolégico,
extinguiéndose entre otras la dltima poblacién espaiola reproductora de Grus grus (Grulla comin).
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También el arte rupestre se encuentra en vias de desaparicion. Gran parte de las figuras del Arte Surefio se encuentra en
pequefios abrigos de arenisca silicea (areniscas del Aljibe) y estan sufriendo alteraciones debido a fenémenos de tipo
geoldgico, procesos fisicos-quimicos relacionados con la génesis de las cavidades, factores de tipo bioldgico (liquenes,
animales, etc.); y Gltimamente sobre todo por la accién antrépica en forma de pintadas y rayetones hechos por excursionistas
incontrolados.

Las manifestaciones de arte rupestre se consideran uno de los fenémenos mas relevantes de la prehistoria europea, al mismo
tiempo que uno de los mds frgiles de cara a su conservacién y proteccion. Es por esa razén que la propia Ley 16/1985, de
25 de junio, del Patrimonio Histérico Espafiol prevé, en su titulo V, art® 40.2: "Quedan declarados Bienes de Interés Cultural
por ministerio de esta Ley las cuevas, abrigos y lugares que contengan manifestaciones de arte rupestre.” Por otro lado, el
arte rupestre forma parte de nuestro Patrimonio Histérico y goza por tanto también de la proteccién prevista en la
Constitucién Espafiola (Art. 46), que insta a los poderes piiblicos a garantizar su proteccién, conservacién y transmisién a
las generaciones futuras. A pesar de esto, de las més de 160 cuevas con arte rupestre de la provincia de Cédiz, sélo la Cueva
del Tajo de las Figuras (Benalup — Casas Viejas) estd acondicionada para visitas. Rejas de proteccién poseen s6lo tres cuevas:
la Cueva de la Laja Alta (Jimena de la Frontera), la Cueva del Moro (Tarifa) y la Cueva de las Bailadoras (Los Barrios). El
resto de las cuevas se encuentran en un estado de abandono total y estin a merced de excursionistas incontrolados.

Tratandose de Bienes de Interés Cultural, tan imperativo es la proteccién y conservacién como su difusién y disfrute. La
conservacion de nuestro patrimonio histérico no es s6lo una cuestion de leyes, es también una cuestion de educacion que tiene
que encontrar sureflejo en la ensefianza de los jévenes. Bajo este aspecto AGEDPA elaboré un CD-Rom para ordenadores
PC que contiene toda una serie de datos relacionados con el tema: més de 600 imdgenes (fotograffas, calcos y animaciones),
listados completos de las cuevas y abrigos segtin término municipal, representaciones paleoliticas y postpaleoliticas, tablas
tipoldgicas, descripciones, bibliograffa, glosario, tratamiento de imdgenes, etc. La nueva version de este CD-Rom "Arte
Surefio” se estd distribuyendo en estos momentos a todos los centros de ensefianza de la provincia de Cadiz con el permiso
expreso de poder realizar copias para su uso en estos centros. Parte del contenido del CD es disponible también en Internet:
elestrecho.com/arte-sur

El arte rupestre puede ser también una fuente de riqueza que permite incluso la creacién de nuevas ofertas dentro de los
recursos turisticos de la regi6n, siempre y cuando se respete su integridad y se garantice su transmision a las generaciones
futuras. Son necesarios estudios exhaustivos y medidas de proteccién y conservacién como pasos previos de cualquier puesta
en valor.

Confiamos, que la iniciativa de la Mancomunidad de los Municipios del Campo de Gibraltar, de solicitar a las autoridades
competentes la inclusin del Arte Surefio en la lista del Patrimonio Mundial de la UNESCO dé resultados en un tiempo
razonable. Desde estas lineas invitamos también a la Junta de Andalucia a empezar con proyectos que garanticen la
protecci6n, conservacién y transmisién de este patrimonio histérico a las generaciones venideras.
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