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EL ARTE SURERNO:
UN PATRIMONIO MUNDIAL

Grupo de Trabajo de la Asociacién Gaditana para el Estudio y la Defensa del Patrimonio
Arqueolégico (AGEDPA) ©

Resumen

El Arte Surefio se localiza en el sur de la provincia de Cadiz y representa un conjunto de méds de 160 cuevas y abrigos con
manifestaciones de arte rupestre. La comunicacién informa sobre nuevos hallazgos en cuevas conocidas y en otras de reciente
localizacién y subraya las grandes expectativas para futuros estudios. Las expresiones milenarias de creacion humana se
encuentran en vias de desaparicion y necesitan medidas urgentes de proteccion y conservacion. Por eso tratamos en primer
lugar la iniciativa de AGEDPA en el Parlamento Andaluz a favor de la inclusién del Arte Surefio en la lista del Patrimonio
Mundial de ]aUNESCO. En este contexto se hace referencia también a la larga lucha para la proteccién de 1a Cueva del Moro.

Nuevos hallazgos de pinturas rupestres en dicha cueva permiten por primera vez asignar un filiacién paleolitica de
ciertos conjuntos de puntuaciones. Con esto salimos por primera vez de la pura especulacién porque agrupaciones de puntos
coexisten con arte paleolitico al igual que con arte postpaleolitico.

Incluimos una nueva estacién en la lista de las cuevas paleoliticas: En la Cueva del Realillo-I encontramos la pintura
rupestre de un équido, directamente comparable con otro de la Cueva de la Pileta. Este caballo esta realizado mediante la
técnica del doble trazo, un recurso estilistico que tiene paralelos sobre todo en el Solutrense Medio de Parpallé.

AGEDPA presenta también un paquete informatico de excepcion, un Cd-Rom que hace referencia a toas las cuevas
conocidas con arte rupestre de las comarcas Campo de Gibraltar y La Janda: El Arte Surefio (versién 3.05). Esta obra estd
compuesta por mds de quinientos archivos y muestra més de cuatrocientas imégenes organizadas en casi cien paginas. En

(*) Lothar Bergman, J.J. Alvarez Quintana, M. Arias Dietrich, M.1. Arroquia Rodriguez, A. Casado Puerto, E. Emberley Moreno,
A. Emberley Soria, M. Garcia Diaz, J.A. Garcia Rojas, M.1. Gomez Arroquia, D. Mariscal Rivera, J.D. Martinez Rodriguez,
J.1. Pérez Palomares, M. Quiles Serrano, F. Sdanchez Tundidor, H. Sassoon, L. Sevilla Isidro, M. Soriano Galiana.
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colaboracion con la Universidad de Heidelberg (Alemania) se han conseguido también documentos antiguos (calcos de
cuevas gaditanas de H. Breuil) que ahora pueden ser contemplados. Por si fuera poco, la obra se ha puesto al servicio de todos
en internet (http://www.elestrecho.com/arte-sur). De esta forma estd a disposicién de cualquier investigador interesado en
el tema, de forma totalmente gratuita.

La Comunicacién termina con la presentacion de once nuevas cuevas con pinturas rupestres, situadas en los términos
municipales de Castellar, Jimena y Tarifa. Todas las pinturas son de color rojo y, con excepcién del bévido de aspecto
magdaleniense de la Cueva del Helechar-III, de épocas postpaleoliticas.

Palabras clave: Arte surefio, internet, Paleolitico, Patrimonio Mundial.

Introduccion

El Arte Surefio se localiza en el extremo sur de la Peninsula Ibérica y representa un conjunto de mds de 160 cuevas y abrigos
con manifestaciones de arte rupestre. Mientras la gran mayoria del conjunto data de épocas postpaleoliticas, otras cuevas
albergan pinturas y grabados paleoliticos. Las figuras mds antiguas datan del Solutrense. Un ejemplo de esta época son los
grabados de équidos de la Cueva del Moro (Tarifa) que representan el arte paleolitico mds meridional de Europa y sonincluso
mds antiguos que las pinturas rupestres de la mundialmente famosa Cueva de Altamira.

Casi latotalidad de las figuras del Arte Surefio se encuentra en pequefios abrigos de arenisca silicea (areniscas del Aljibe)
y estdn sufriendo fuertes alteraciones debido a fen6menos de tipo geol6gico, procesos fisicos-quimicos relacionados con la
génesis de las cavidades, factores de tipo biolégico (liquenes, animales, etc.); y tiltimamente sobre todo por la accién antrépica
en forma de pintadas hechas por excursionistas incontrolados.

Las manifestaciones de arte rupestre se consideran uno de los fenémenos mds relevantes de la prehistoria europea, al
mismo tiempo que uno de los més frgiles de caraa su conservacion y proteccién. Es por esarazén que la propia Ley 16/1985,
de 25 de junio, del Patrimonio Histdrico Espaiiol prevé, en su Titulo V, art® 40.2: "Quedan declarados Bienes de Interés
Cultural por ministerio de esta Ley las cuevas, abrigos y lugares que contengan manifestaciones de arte rupestre". Por otro
lado, el arte rupestre forma parte de nuestro Patrimonio Histdrico y goza por tanto también de la proteccién prevista en la
Constitucién Espafiola (Art”. 46 ), que insta a los poderes piiblicos a garantizar su proteccién, conservacién y transmisién
a las generaciones futuras. A pesar de esto sorprende la inactividad de la Junta de Andalucia cara a gestiones necesarias para
laprotecciony conservacion del Arte Surefio. Mientras la Delegacion de Cultura en Cadiz hace lo que puede con toda su buena
voluntad y medios prcticamente inexistentes, la politica de brazos cruzados de la Junta de Andalucfa es la culpable directa
de la desaparicion progresiva de este legado histérico y cultural.

Sin la labor desarrollada por estudiosos locales organizados en AGEDPA -descubrir nuevos yacimientos, publicarlos
y luchar por su proteccién y conservacién- hubiéramos perdido para siempre gran parte de nuestro patrimonio histérico, sin
tan siquiera haberlo conocido. Como ejemplo veremos mds adelante la otra historia de la Cueva del Moro. Gracias al
tratamiento de imgenes por ordenador se han realizado también nuevos hallazgos en cuevas conocidas y en otras de reciente
localizacién. Estos subrayan las grandes expectativas para futuros estudios del arte rupestre de las comarcas del Campo de
Gibraltar y de La Janda.
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El Arco Mediterréneo

Sin la incorporacién del Arte Surefio no se puede hablar realmente de un "Arco Mediterraneo". Por eso AGEDPA
entregé el dia 24 de abri] del pasado afio 2000 en el Parlamento Andaluz, para cada uno de los 109 diputados, un CD con una
amplia informacién sobre este importante patrimonio histérico, Enla carta que acompaiio al CD se pidié a los parlamentarios
que hicieran las gestiones necesarias para conseguir la coherente incorporacién del arte rupestre de las provincias de Cidiz
y de Milaga en la Lista de] Patrimonio Mundial de Ja UNESCO.

Las pinturas rupestres de Ia Cueva del Moro

La Cueva del Moro representa uno de los casos tipicos
donde Ia totalidad de su contenido se estd descubriendo a
lo largo de un estudio exhaustivo. Durante Jas I Jornadas
de Historia del Campo de Gibraltar, organizadas por el
Instituto de Estudios Campogibraltarefios en La Linea de
la Concepcién, Lothar Bergmann informé sobre una
veintena de nuevas cuevas con arte rupestre, entre éstas la
Cueva del Moro y los primeros grabados paleoliticos
encontrados. En las actas de estas jornadas (Almoraima,
n°13) se publicé por primera vez la figura n°l (una yegua
prefiada) del panel principal en forma de un croquis, hecho
amano, a la hora de su descubrimiento. La totalidad de [os
grabados de la Cueva del Moro se publicaron dos afios m4s
tarde, en octubre de 1996, eq ¢l N°16 de dicha revista,

Cueva del Moro. Gran conjunto de puntos del piso superior.

El estudio directo y "oficial" del arte prehistdrico de la estacicn, realizado por M. Mis ¥y S. Ripoll (UNED, Madrid),
tuvo lugaren mayo de 1995 yse limit6 practicamente a certificar laautenticidad de Jas pinturas rupestres y los cuatro grabados
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Cueva de la Pileta (Benaojan). H. Breuil.

Cueva del Moro (Tarifa). Lothar Bergman.

PANEL OPPOSITE

Esta yegua prefiada de la Cueva de la Pileta estd realizada en color negro. En su
interior tiene trazos pareados de color negro y rojo.

Cueva de las Palomas-1 (Tarifa). H. Breuil.
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Cueva del Moro. Conjunto de puntos de color rojo debajo
de la yegua prefiada (équido n° 1). Parcialmente esti
cubierto por una pintada de excursiones.

Cueva del Moro. Este signo de color rojo se encuentra a la
izquierda del équido n° 6.
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Cueva del Moro (Tarifa). Los grabados del panel principal.
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paleoliticos hasta entonces encontrados por los estudiosos locales y a publicarlos. Estos investigadores no volvieron més al
yacimiento hasta cuatro afios mds tarde, el dia después de empezar los trabajos del cerramiento de la cueva.

El panel principal no alberga solamente los grabados paleoliticos sino también pinturas rupestres de color rojo, sobre
todo debajo de la yegua prefiada. Pero la gran mayorfa de las pinturas de esta cueva se encuentran en el piso superior.
Esparcidos sobre toda la pared del fondo se encuentran puntos aislados y agrupaciones de puntos. En la region central, al
contrario del gran panel del piso inferior que alberga los grabados, no creemos que existan representaciones artisticas. En la
parte derecha se localiza el conjunto de puntos més denso de todo el Arte Surefio. Este estd compuesto por varios centenares
de puntos. Parcialmente afectado por la erosion natural y por liquenes, nos impide una interpretacion clara. Hay quién quiere
ver aqui dos figuras humanas, distinguiendo incluso en la parte derecha un brazo con una mano y abajo dos piernas. Otros
piensan que puede tratarse de un cuadriipedo acéfalo. Un aspecto por resaltar es el hecho, que en la Cueva del Moro no se
encuentra ninguno de los tipicos signos postpaleoliticos (arte esquematico).

Las puntuaciones son muy frecuentes en cuevas campogibraltarefias y es dificil asignarles una cronologia clara porque
coexisten con arte paleolitico al igual que con arte postpaleolitico. Por eso calificamos de extraordinario, por su cardcter
revelador, el siguiente signo: A la izquierda del gran conjunto de puntos del piso superior se halla una de las pinturas ms
interesantes de la cueva. Se trata de un motivo del tipo "saco", directamente comparable con figuras del mismo estilo de otras
cuevas andaluzas como p. €]. las dos cuevas malaguefias: Cueva de La Pileta (Benaojan) y la Cueva Navarro (Cala del Moral).
Este signo contiene un total de 9 pares de puntos pareados. Comparando esta figura con otra de caracteristicas iguales de la
Cueva de la Pileta, observamos que tiene en su interior 9 pares de trazos pareados.

El signo del tipo "saco" es una variante de ciertos signos ovales que aparecen en muchas cuevas y generalmente estdn
formados por una linea curva abierta o cerrada. Muchas veces se encuentran en unién con otras figuras, como p. ej. conjuntos
de trazos pareados, puntuaciones o apéndices. Algunos estdn relacionados con representaciones de vulvas. Varios
investigadores como son Leroi-Gourhan o Francisco Jordd Cerdd ven en la figura "saco" un elemento simbdlico relacionado
con lamujer o su caracteristica femenina. La cronologfa de todos estos signos sesitiia alrededor del Solutrense avanzado hasta
los primeros momentos del Magdaleniense. Para André Leroi-Gourhan los trazos pareados y los puntos pareados (S2 y S3)
corresponden a las variantes en torno al simbolismo genital masculino, figurado por el hombre completo, por el falo o por
representaciones de un esquematismo creciente que se resuelve en bastoncillos ganchudos o barbados; en trazos simples,
dobles o multiples, en lineas o en nubes de puntos; llegando incluso a un punto tinico. Por otro lado hay que sefialar que el
conocimiento del significado real de las figuras se ha perdido con el paso de los milenios.

Una vez establecida la relacién entre trazos pareados y puntos pareados, observamos ahora el panel de la Cueva de las
Palomas-1 (Tarifa), donde se encuentra la pintura rupestre de un protomos de équido. Esta cabeza de caballo, de clara filiacién
paleolitica, también estd relacionada con hileras de puntos pareados.

Creemos innegable el paralelismo entre trazos pareados y puntos pareados. Asf en la Cueva del Moro y en la Cueva de
las Palomas-1, los équidos estén acompafiados por puntuaciones de colorrojo; en la Cueva de la Pileta por ejemplo son trazos.
En resumen hemos encontrado ahora indicios que nos permiten suponer con cierta seguridad, que no solamente las figuras
naturalistas de la Cueva del Moro y de la Cueva de las Palomas-1 tienen una cronologia paleolitica sino también las
puntuaciones aqui presentadas. Hasta hoy tal afirmacién era pura especulacién. Queda por recalcar que estamos solo en el
principio del estudio de las pinturas rupestres de la Cueva del Moro. Muchas figuras estdn afectadas por la erosion, liquenes
eincluso por pintadas de excursionistas incontrolados. Esto hace muy dificil suestudio y reproduccin. Pero estamos seguros
de que esta cueva puede revelar muchos més datos de interés tal como van avanzando los trabajos de tratamiento de imagenes
por ordenador. Es el aspecto novedoso de las relaciones encontradas lo que nos induce a publicar este primer avance.
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La otra historia de la Cueva del Moro

Esta es la historia tipica de una cueva con arte rupestre en la provincia de Cadiz. A causa del escaso interés de la Junta de
Andalucia en materia de proteccién y conservacién estamos perdiendo un patrimonio histérico tnico e irrecuperable.

1994.- En la primavera de 1994 Lothar Bergmann y Juan Alvarez Quintana descubren las pinturas rupestres en la Cueva del
Moro. En los meses siguientes, durante la realizacién de la documentacién fotografica y el levantamiento topogréfico, Lothar
Bergmann descubre en el piso inferior arte paleolitico: Figuras naturalistas grabadas en las paredes de la cueva. Estas
representan el arte paleolitico mas meridional de Europa y son més antiguas que el arte parietal de la mundialmente famosa
Cueva de Altamira.

09-06-95.- El entonces Delegado Provincial de Cultura, Sebastian Saucedo, presenta a los medios de comunicacién lo que
calificd de “aportacién muy importante desde el punto de vista cientifico”. En su informe destaca:

Las manifestaciones de arte rupestre se consideran uno de los fenémenos més relevantes de la prehistoria europea, al
mismo tiempo que uno de los més fragiles de cara a su conservacién y proteccién. Es por esa razén por la que la propia
Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histrico Espaiol prevé, en su Titulo V, art® 40.2: "Quedan declarados
Bienes de Interés Cultural por ministerio de esta Ley las cuevas, abrigos y lugares que contengan manifestaciones de
arte rupestre.

(Por desgracia para nuestro patrimonio histdrico, éste era el iltimo acto oficial de D. Sebastian Saucedo como Delegado
Provincial de Cultura. Tras su salida de la delegacién hubo que esperar varios afios hasta la llegada de D* Josefa Caro que
fue quien cerrd definitivamente la Cueva del Moro.)

Elabrigo quedé sin proteccién y sufrid en los afios siguientes dafios irreparables a causa de excursionistas incontrolados.
Gracias ala larga lucha de los estudiosos locales -incluso contra las posturas de investigadores oficiales (como las de M. Mas
Cornella - se consiguid por fin la proteccién de este importante yacimiento de nuestro patrimonio histérico.

26-11-96.- Denuncia ante la Guardia Civil: Destrozos en dos figuras prehistéricas (arafiazos con una piedra).

11-04-97.- Denuncia ante la Guardia Civil: Atentado contra el Patrimonio Histérico de la Cueva del Moro (También se
registraron pinturas falsas en la cercana Cueva de la Mesa del Helechoso).

03-07-97.- Denuncia ante el Excmo. Sr. Defensor del Pueblo Andaluz.
29-09-97.- Denuncia ante el SEPRONA: Importantes dafios a grabados prehistéricos (pintadas y rayones).

30-09-97.- La Delegaci6n Provincial de la Consejerfa de Cultura de la Junta de Andalucia se compromete ante el Defensor
del Pueblo a realizar el cerramiento de la Cueva del Moro.

1998.- Se registran nuevas pintadas encima de los grabados y de las pinturas rupestres (No se realizan més denuncias ante
la Guardia Civil por confiar en la palabra de la Delegacién Provincial de Cultura de proteger la cueva).

25-10-98.- Con motivo de los muy graves dafios que afectan a tres grabados prehistéricos el GEDPA (Grupo de Trabajo para
el Estudio y la Defensa del Patrimonio Arqueoldgico del Campo de Gibraltar) presenta el texto “Los grabados paleoliticos
de la Cueva del Moro en vias de desaparicién” durante las V Jornadas de Historia del Campo de Gibraltar, y a titulo
excepcional, como denuncia, pues no se admitié como comunicacién.

23-11-98.- El Excmo. Sr. Defensor del Pueblo Andaluz reabre el expediente de queja porno haberse llevado a cabo actuacién
alguna en aras del cerramiento de la Cueva del Moro.
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08-03-99.- Denuncia ante el diario Europa Sur: Graves destrozos que afectan alos grabados y pinturas prehistdricas (pintadas
y rayones).

10-03-99.- La Delegada Provincial de Cultura, D* Josefa Caro, promete ante Europa Sur el cerramiento de todas las cuevas
de la provincia en 1999; empezando con la Cueva del Moro.

17-03-99.- E1 Excmo. Sr. Defensor del Pueblo Andaluz informa que la Delegacién Provincial de Cultura se niega a mandarle
el preceptivo informe, solicitado con fecha del 9 de diciembre de 1998.

18-03-99.- La Delegada Provincial de Cultura, acompafiada de técnicos y de D. Fernando Silva de la Subdelegacién del
Gobierno de Algeciras, visitan la Cueva del Moro. La Delegada, D? Josefa Caro, asegura ante Europa Sur que las obras de
proteccion del Arte Rupestre comenzaran en los préximos dias en dicha cueva.

03-04-99.- Nuevo descubrimiento de una pintura paleolitica de un équido en otra cueva tarifefia.

27-04-99.- La Consejera de Cultura, D* Carmen Calvo, comparece ante el Parlamento Andaluz a peticién de D* Angela
Aguilera, Diputada Autonémica por Cédiz de Izquierda Unida. La Consejera culpa al Ayuntamiento tarifefio de no cumplir
con la obligacion de velar por la seguridad de su patrimonio histérico. Al mismo tiempo asegura que el cerramiento de lacueva
se tramita por urgencia y que con fecha del 12-04-99 se mandd, por fin, el preceptivo informe al Excmo. Sr. Defensor del
Pueblo Andaluz.

24-05-99.- La historiadora de 1a Delegacién de Cultura, D* Ana Gordillo, comunica a la prensa que la Cueva del Moro no
podra ser visitada y la mejor manera de conservar el arte rupestre de la provincia es mantener en el anonimato su ubicacién
exacta. No obstante es la misma Diputacién Provincial quien distribuye un libro que publica las coordenadas de muchas
cuevas con arte rupestre, incluyendo una descripcion detallada de los accesos.

03-06-99.- Se detecta una nueva pintada en la Cueva del Moro.

06-06-99.- Reuni6n urgente del GEDPA. Se decide realizar un encierro en la cueva, asegurando asi una vigilancia permanente
del lugar. La meta es conseguir el cerramiento de la cueva antes de las elecciones. (Sabemos por experiencia que después de
las elecciones normalmente se olvidan muchas promesas, o se llevan a cabo recortes en los presupuestos de Cultura porque
hay inundaciones o sequias, por ejemplo). El GEDPA elabora un plan de actuacién para organizar la solidaridad de las
distintas asociaciones y colectivos, preparando ademas un informe para los medios de comunicacin (prensa, television,
emisoras de radio, etc.).

07-06-99.- Empieza la vigilancia permanente con el encierro de Lothar Bergmann en la Cueva del Moro.

09-06-99.- El tercer dfa del encierro se consigue la meta: Llegan los materiales para las rejas y empiezan los trabajos de
proteccidn del arte rupestre del yacimiento. Lothar Bergmann termina su encierro.

10-06-99.- Marti Mas Cornell4 visita la cueva, pronuncidndose en contra de las medidas de proteccion del yacimiento.

12-06-99.- Vigilancia permanente del GEDPA durante el fin de semana porque los trabajos en la cueva no han terminado
todavia. Marti Mas Cornelld y Sergio Ripoll Lopez visitan la cueva a las 15.30 horas. Segtin M. Mas Cornell4, "poner un
vallado en la cueva es un disparate”.

13-06-99.- Continta la vigilancia permanente por parte del GEDPA.

17-06-99.- La cueva yaest4 protegida. A peticién de D* Angela Aguilera, diputada de IU, la Consejera de Cultura, D* Carmen
Calvo, comparece en el Pleno del Parlamento Andaluz, justificando la tardanza en efectuar el cerramiento de la Cueva del
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Cueva del Moro. Rejas de proteccién

Moro por “discrepancias de los técnicos”. D* Carmen Calvo destacé que el pasado 9 de junio se habia cerrado definitivamente
la cueva, a pesar de que algunos expertos mantenian su oposicion a esta medida.

El descubridor de los grabados de la cueva retira el permiso personal para su estudio a M. Mas Cornelld: "Quien no defiende
nuestro patrimonio histérico, no tiene el derecho moral de investigarlo".

19-12-99.- Se constituye en Tarifa la Asociacion Gaditana para el Estudio y la Defensa del Patrimonio Arqueoldgico
(AGEDPA).

El cerramiento de la Cueva del Moro es fruto de un esfuerzo colectivo. En la defensa de este importante santuario
paleolitico destacaron numerosas asociaciones y personalidades como AGADEN, Guadalmesi, La Trocha, el Colectivo
Ornitolégico Cigiiefia Negra, AGEDPA, el Defensor del Pueblo Andaluz y el Instituto de Estudios Campogibraltarefios.
Agradecemos de todo corazén la valiosa colaboracion y el trabajo realizado por los medios de comunicacién como Europa
Sur, TVE, Tele 5 y Canal Sur. Destacaron sobre todo Ildefonso Sena, Jefe de Seccién adjunto a la Direccién de Europa Sur
ylalabor de Angela Aguilera. Graciasa lainiciativa parlamentaria de esta diputada autonémica de Izquierda Unida por Cadiz,
se consiguié que la Consejerfa de Cultura cerrase la cueva por via de urgencia.
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Lothar Bergman durante el encierro en la Cueva del Moro.

Un paquete informatico de excepcion

El Arte Surefio (un conjunto de més de 160 cuevas y abrigos de la provincia de C4diz con arte rupestre) puede ser visitado
apartirdeahoraen Internet. Laempresa Cherrytel Comunicaciones S.L. y la Asociacién Gaditana parael Estudio y la Defensa
del Patrimonio Arqueolégico (AGEDPA) han puesto al servicio de todos un completisimo paquete que presenta este
importante patrimonio histérico. La obra, elaborado por AGEDPA, estd compuesta por mds de 500 archivos y muestra més
de 400 imagenes organizadas en casi 100 paginas HTML (Hypertext Markup Language (Lenguaje de marcado de
hipertexto)).

La presentacién del Arte Surefio es una adaptacién para Internet de la nueva versién 3.5 del CD que AGEDPA
confecciond para informar a los diputados del Parlamento Andaluz.

Bajo la direccion http://www.elestrecho.com/arte-sur los internautas pueden acceder por primera vez en Espafia a
toda una serie de datos relacionados con el tema: listados completos de las cuevas y abrigos segiin término municipal,
representaciones paleoliticas y postpaleoliticas, tablas tipoldgicas, descripciones, bibliografia, glosario, tratamiento de
imégenes, etc.

En colaboracién con la Universidad de Heidelberg se han conseguido también documentos antiguos (calcos de cuevas
gaditanas de H. Breuil) que ahora pueden ser consultados en la red.
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Cueva del Moro (Tarifa). Detalle de la cabeza de la yegua prefiada (grabado).

El usuario incluso tiene la posibilidad de imprimir la obra y obtendrd de esta manera el primer libro en color de las
expresiones milenarias de la provinciade Cadiz. De esta forma, laobra estd a disposicion de cualquier investigador interesado
en el tema, de forma totalmente gratuita.

El Arte Surefio no es solamente un proyecto de difusion de patrimonio. Estd dirigido en primer lugar a los estudiantes
y trata de despertar el interés para este legado histdrico y cultural.

Este conjunto artistico estd en vias de desaparicion a causa de factores naturales como por ejemplo la erosion o procesos
fisicos y quimicos de la misma génesis de las cavidades. Pero iltimamente son sobre todo excursionistas ignorantes que dejan
constancia de sus visitas en forma de pintadas que estin acabando con pinturas prehistéricas de miles de afios de antigiiedad.
Ante laimposibilidad de dotar a todos los lugares que contengan arte rupestre con protecciones fisicas en un plazo razonable,
AGEDPA ha elaborado el proyecto Arte Surefio bajo el aspecto que la conservacion es también una cuestién de educacion
que tiene que encontrar su reflejo en la ensefianza de los jévenes. AGEDPA ha empezado a elaborar material didactico que
estard disponible previsiblemente en primavera del préximo afio para los centros educativos.

La Cueva del Realillo-1 (Tarifa)

A s6lo 3 km de la Cueva del Moro se encuentran las cuatro cuevas del Realillo. La Cueva del Realillo-1 fue descubierto por
Mario Arias Dietrich en los afios ochenta. El encontré aqu{ una sola pintura esquematica de un antropomorfo, que més tarde
fue publicado por U. Topper. En 1994 Juan Alvarez Quintana encontrd en esta misma cueva varias pinturas mds, incluida
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Cueva del Realillo-1 (Tarifa). Equido mirando hacia la derecha (imagen tratada por ordenador).

la que identificamos como un posible équido de filiacion
Solutrense. En este contexto cobra también sentido una linea
grabada en el centro del panel, que por sf sola tendria diffcil
explicacion.

La figura -pintura rupestre de color rojo- representa un
équido, mirando hacia la derecha. A la linea cérvico-dorsal le
cruzan varios signos verticales de aspecto antropomorfo. La
crinera y el cuello estdn realizados mediante la técnica del
doble trazo. En la parte inferior de la cabeza se aprecia la forma
sinusoidal de un morro tipo "pico de pato". La testuz estd
formada por un resalte natural y conserva muy poco pigmento
a causa, probablemente, de la erosién natural. No se aprecian
extremidades inferiores, al igual que la pintura rupestre de un
caballo en la Cueva de La Pileta (Benaojan). La barriga forma
la parte inferior del panel que termina en un resalte natural.
Varias regiones del équido, sobre todo la parte inferior, estdn
afectadas por liquenes.
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Lafigura, directamente comparable con el yamencionado équido de la Cueva de la Pileta, fue clasificada en un principio
como ramiforme horizontal, para ser olvidado después. Pero la reciente digitalizacién de una fotografia llamé la atencién por
varios aspectos: La técnica de trazo doble o miiltiple es practicamente desconocido en el arte esquematico postpaleolitico del
Campo de Gibraltar. Por otro lado era caracteristico del Solutrense Medio de Parpallg. Con este recurso técnico se pint6
también el pisciforme del salon del gran pez de la Cueva de La Pileta.

Nuevos hallazgos de cuevas con arte rupestre

Gracias ala labor de distintos miembros de la Asociacién Gaditana para el Estudio y la Defensa del Patrimonio Arqueoldgico
(AGEDPA) se han localizado doce nuevas estaciones con arte rupestre. Todas las pinturas son de color rojo y, con excepcién
del bovido de aspecto magdaleniense de la Cueva del Helechar - III, de épocas postpaleoliticas. A continuacién presentamos
el listado de las nuevas cuevas y los signos mds caracteristicos:

Término municipal de Castellar de la Frontera:

Cueva de la Abejera - Il .....cceervceenecenecernnnnn. Conjunto de grandes lineas verticales.

Cueva de [a BUtrera.......coocvvvererenrennreninnnanes Zoomorfo, antropomorfo.

Cueva de las Cotillas ........covveervermrrrerrrsrrennne. Zoomorfo, antropomorfo y otros signos de gran interés.
CLEVE del RAYO cossnimmsminmmnssmmssmmmmmammznnes Barras verticales.

Ciieva e 1a, VEIIINA cosmmsimismsssmsnicsisnssssmsonin Puntos, ramiformes, antropomorfo, zoomorfo.

Término municipal de Jimena de la Frontera:

Cueva del Risco del Tajo Gordo - II............... Puntos, agrupados en cinco hileras horizontales.
Cueva del Risco del Tajo Gordo - IMI.............. Dos barras verticales.
Piedra de la pareja ......coocovvevvrenrenrurersriennnne Dos antropomorfos.

Término municipal de Tarifa:

Cueva del Helechar - Il ........coocrerverreenrrnnnee, Ramiforme vertical, antropomorfo, bévido.
Cueva del Realillo - I......ovvvvveereerrrreeeee. Barras verticales.

Cueva del Realillo - IIT .....oovvrerrerireierieene Ramiforme vertical.

Cueva de] Realills = IV ausssisssssassossmmmsmmsaren Antropomorfos.

Término municipal de San Roque :

Abrigo de Altos de Gibraltar............c..coo.e....... Esteliforme.

Tal como van avanzando los trabajos de digitalizacién y el tratamiento de imdgenes por ordenador, AGEDPA publicard
fotografias y calcos de estas cuevas en Internet (http://www.elestrecho.comv/arte-sur) y en futuras versiones del CD. Algunas
de las cuevas mds importantes estdn incluidas ya. Por otro lado hay que sefialar, que el tratamiento de imagenes por ordenador
de figuras de otras cuevas no ha terminado todavia. Esto se debe al trato tercermundista que da la Compaiifa Sevillana de
Electricidad a una amplia region del término municipal de Tarifa. Los continuos cortes y variaciones de tensién nos hacen
la vida imposible. Por eso no pudimos terminar a tiempo los calcos de las nuevas cuevas e incluirlas aqui.
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