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I CONOGRAFfA DEL CONTRABANDISTA

Juan Carlos Pardo Gonzdlez / Ledo. en Bellas Artes y en Geografia e Historia. Universidad de Sevilla.

Tengo un monte por palacio,
por placeres las botellas,
por amigas las estrellas,
por riqueza Gibraltar™,

INTRODUCCION.

Aunque el fenémeno del contrabando es comiin a casi todas las geografias y a casi todos los tiempos, no es menos cierto
que en este rinc6n de la peninsula ha tenido una muy especial incidencia a lo largo de la historia. A raiz de la congquista de
Gibraltar por parte de los britdnicos, se produce, ademds de la presencia de un enclave militar en la zona, un punto de
introduccién de todo tipo de mercancias que pasaban ilegalmente a territorio espaiiol. No es mi pretensién hacer un estudio
del contrabando en el Campo de Gibraltar -fenémeno complejo que desbordarfa las limitaciones impuestas en estas Jornadas-
y que ademds fue tratado brillantemente por Rafael Sanchez Mantero en sus Estudios sobre Gibraltar®, donde se analizaban
tas implicaciones tanto politicas como socioecondémicas del fenémeno. Con anterioridad a este libro nuestro estimado
compaiiero en el Instituto de Estudios Campogibraltarefios José M* Alberich Sotomayor -a quien tengo que agradecer su
atencién y suorientacion en la elaboracién de estas Iineas- publicé, basandose en multitud de referencias literarias delaépoca,
un interesantisimo articulo titulado E! contrabandista y su oficio en el siglo XIX®, en el que se hacia un completo andlisis
de las caracteristicas de los protagonistas de estas pricticas. Con estos dos precedentes mi aportacién tendrd que ser
necesariamente escasa, y estard enfocada a analizar las diferentes representaciones que de la figura del contrabandista se han
hecho alo largo de la historia, haciendo especial hincapié en el contrabandista campogibraltarefio y de la serranfa de Ronda,
protagonista casi absoluto de las imdgenes de este asunto, sobre todo en su periodo de méxima incidencia: la franja central
del siglo XIX, momento en que se unen las representaciones de los textos de los viajeros romdnticos con el creciente interés
por los temas y tipos populares que inicia la pintura costumbrista espafiola.
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LAS IMAGENES.

Es evidente que a pesar de mi pretensiones de exhaustividad, hacer un rastreo de todos los cuadros, grabados, libros,
etc. que tienen imédgenes en las que aparece como tema la figura del contrabandista, desborda necesariamente las limitaciones
que imponen estas Jornadas en cuanto al nimero de ilustraciones, ademds de mis saberes, no tan enciclopédicos como yo
quisiera. Habré pues muchas obras que se escapen. Hecha esta salvedad comenzaré excusindome, ya que la mis antigua de
las imdgenes que he hallado sobre el tema del contrabando (1779-80) no tiene -al menos de forma explicita- ninguna
vinculacién con el marco campogibraltarefio, y tampoco con el traficante en si, sino justamente con su antagonista; el cuerpo
encargado de su represion en esos afios: El resguardo de tabacos, obra del genial Francisco de Goya.

Tustracion n"1. El resguardo de rabacos, (1779-1780). Francisco de Goya.
Museo del Padro, Madrid. (Oleo sobre lienzo. 2.620 x 1.370 mm)

288

Segiin la descripcion que hizo el propio Goya: Represen-
tacinco guardas de rentas de Tabaco, dos sentados descansan-
do y uno en pie dandoles combersazion, amas distanzia
reconoziendo el terreno se ben dos ala orilla de un Rio dos de
ellos con todas las armas q.* regularm.” llevan.” En el siglo
X VIl los guardas de tabaco eran los encargados de la vigilancia
de los caminos para impedir que los contrabandistas de cigarros
y rapé desarrollaran su actividad. El tabaco, desde el comienzo
de su exportacion desde América para su comercializacion y
consumo en Espafia fue un monopolio de la Corona. Traido
desde Cuba, se elaboraba en la Real Fibrica de Tabacos de
Sevilla, y desde allf se distribuia por toda la peninsula, pero tan
cargado de tasas, que la diferencia entre los precios reales de
costo y el precio a que se vendia en los estancos, dejaba un
importante margen de beneficios que estimulaba enormemente
su distribucion ilegal.

Los hombres que Goya pinta en este cartén (ilustracién n®
1) eran los encargados de salvaguardar los intereses de la
Corona. Por su actividad represora fueron objeto -ya en el
XVIII- de las burlas y la antipatia de la generalidad de la
poblacién, que consideraba la vida de riesgo del contrabandista
enormemente atrayente. El hecho de que Goya retrate a los
defensores de los “intereses nacionales” ha llevado a considerar
aalgunos El resguardo de tabacos como una de las primeras
obras donde se pone de manifiesto el Goya “ilustrado”, amigo
-entre otros- de Jovellanos y de Menéndez Valdés, que critica-
ron en sus escritos la literatura popular donde el contrabandista
era siempre el héroe de la historia. Aqui los guardas tienen el
mismo aire fanfarrén y sugestivo que tenfan -a los ojos del
pueblo- sus antagonistas. Goya convierte de esta manera en
protagonista al “malo de la pelicula”, ddndole el mismo aire
fascinante que tenia el contrabandista en la consideracién
popular.
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La segunda de las obras que vamos a analizar -sin seguir un orden estrictamente cronoldgico-, es en realidad una serie
de bocetos preparatorios y pruebas para un grabado, también de Goya, que ya tienen al contrabandista como objeto de la
representacion. A pesar de estar realizadas alrededor de 18 afios después, la filosoffa con que estd tratado el tema es
bisicamente la misma: si en la anterior se ensalzaba al vigilante, aqui se critica al contrabandista, aunque en este caso deje
de lado el matiz educativo y el tratamiento optimista del tema y lo sustituya por un cardcter mds pesimista, por un tratamiento
mds agrio ¢ irénico.

Las obras preparatorias tendentes a la realizacién del ‘Capricho’ n® 11, cuya limina de cobre se conserva en la
Calcograffa Nacional de Madrid, comienzan con el apunte titulado: Buena Jente somos los Moralistas, (ilustracion n® 2) y
siguen con el dibujo atinta preparatorio del grabado titulado: Los Mercaderes Silbestres.. Existen distintas pruebas de estado
antes del grabado definitivo titulado Muchachos al avio (ilustracién n° 3). En el manuscrito de Goya del Museo del Prado
el autor comenta de este ‘Capricho’ n° 11: Las caras y el trage estan diciendo lo . ellos son. Por si quedara algiin resquicio
de duda sobre cual era su posicionamiento en estos afios sobre el tema que nos atafie, en el manuscrito de la Biblioteca Nacional
escribe sobre la misma obra las siguientes palabras: Los contrabandistas en acecho de cuantos pasan, cerca de un camino,
poco se diferencian de los ladrones.

[ustracion n°2. Buena Jente sonos los Moralistas. (1796-1797). Francisco de Tlustracion n"3. Muchachos al avio. (1799). Francisco de Goya. Biblioteca
Goya. The Hispanic Society of America, Nueva York Nacional, Madrid. (Grabado. Tirada definitiva 219 x 154 mm)
(Tinta china sobre papel, 237 x 147 mm),
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Tlustracion n*d. Bestimenta ge usan los contravandistas espaioles. (Siglo XVIII). Marcos Téllez Viltar. (Grabado. 205 x 248 mm)
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Siguiendo la linea de las dobles lecturas a las que se prestan los Caprichos de Goya, Carrete®™ ha querido ver en éste
una referencia a la picardia de varios miembros del Gobierno, representados en este caso disfrazados y en vestido de gitanos.
Esos bohemios que tenfan la reputacién de ser los més astutos de Espaiia, celebran una reunién en la espesura de un bosque
y se preparan para la lucha. Curiosamente -y en otro orden de cosas- en estas obras ya encontramos lo que serd una constante
en laiconograffa del contrabandista: representarlo fumando. Consecuencia sin duda de su vinculacién con su principal fuente
de ingresos: el trifico ilegal de tabaco.

De una cronologfa seguramente anterior al Capricho de Goya es una estampa suelta que se conserva en la Biblioteca
Nacional de Madrid, titulada: Bestimenta ge usan los contravandistas espaiioles® (ilustracién n° 4). Obra de Marcos Téllez
Viltar, autor del que desconocemos todo tipo de datos biogréficos, Valeriano Bozal® lo incluye en una corriente de influencia
rococd, aseveracion que me parece muy acertada sobre todo si atendemos a las caracteristicas del vestuario, que no se parece
en nada al del resto de imdgenes que hemos encontrado de contrabandistas. La riqueza de zapatos y calzas, la profusién de
adornos y cintas, nos hacen pensar que estamos delante de petimetres o de majos con una excesiva -y sospechosa-
preocupacién por su imagen, en vez de lo que se supone que tendria que ser: tipos duros, acostumbrados a una vida
asilvestrada. Este vestuario, seguro, debia resultar poco propicio para su actividad.

En cualquier caso lo que s podemos asegurar es que el posicionamiento de Marcos Téllez con respecto a la figura del
contrabandista es absolutamente opuesta a la de Francisco de Goyay Lucientes. Mientras que Goya lo equipara abiertamente
y sin rodeos con ladrones de la mds baja estofa, para Téllez Viltar tienen una galanura y apostura casi principescas. Y esto
no es resultado de un amaneramiento general en todos los temas que trata, pues en otro de sus grabados existentes en la
Biblioteca Nacional de Madrid, el titulado Salteadores de caminos, representa justamente a aquellos con los que Goya
compara al contrabandista, pero la apreciacién de Téllez es radicalmente diferente, frente a la serenidad de sus contraban-
distas, aqui todo es violencia y crispacién.

El tema de la representacién de vestimentas era habitual en este perfodo de formaci6n del costumbrismo. En concreto
el antecedente més antiguo con que contamos en Espaiia es la Coleccidn de Trajes de Espaiia de Juan de la Cruz Cano y
Olmedilla, cuyo primer cuadernillo aparecié por vez primera en Madrid en 1777. Este autor estuvo pensionado en Paris, y
alli seguramente debi6 sentirse interesado por el género; serd justamente en Francia y en Italia donde tengamos que rastrear
los precedentes, ya que en los paises de Europa en los que el desarrollo del grabado estaba mds avanzado, los de vestuario
y trajes tipicos alcanzaron una gran popularidad en el siglo X VIIL.

Dentro de esta linea de representacion de personajes y vestimentas peculiares hemos encontrado una serie de grabados
sueltos y sin firmar, que se conservan en la Biblioteca Nacional de Madrid. De los titulados: La Maja y los
contrabandistas,(ilustracién n° 5) y El contrabandista jerezano con su querida de viage (ilustracién n° 6), se puede afirmar
con seguridad que ambos son del mismo autor, baste con fijarse en los parecidos de los rostros, en detalles del vestuario y
en tratamiento del dibujo en general. Valeriano Bozal® los asocia con Marcos Téllez. Personalmente creo que estdn
realizados por otro autor, de finales del siglo XVIIL, que al igual que Téllez demuestra interés por los temas de costumbres.
Lo que parece evidente es que nuestro anénimo autor si conocid la estampa de la que antes hablamos Bestimenta ge usan los
contravandistas espaiioles. Si consideramos a éste como autor del esquema compositivo, teniendo en cuenta la informacién
que aparece en el propio grabado: Marcos tellez lo imbenté y grabd, y dejamos a un lado la cabeza del clasicista caballo, es
incuestionable que el anénimo autor de La Maja y los contrabandistas copia literalmente la composicién. Dejando aun lado
las evidentes diferencias en el vestuario -mucho més funcional ahora- y la exagerada artillerfa el de Téllez, las semejanzas
son mayores de lo que a primera vista parece. La disposicién-de las figuras masculinas es exactamente la misma, son tan
semejantes que juntas parecen el mismo recortable al que se le ha cambiado el traje. La figura de la izquierda ademds de la
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Hustracion n°S. La Maja v los contrabandistas (Finales del S. XV1II). Andnimo. Biblioteca Nacional Madrid. (Grabado. 140 x 115 mm)

Tlustracion n"6. El contrabandista jerezano con su querida de viage (Finales del S. XVIII). Andénimo. Biblioteca Nacional Madrid. (Grabado. 130 x 120 mm)
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misma pose, coloca el trabuco en igual posicion; la de la derecha -a pesar de no tener riendas que sujetar- tiene la mano en
lamisma disposicion. Las diferencias -ademds de las ya mencionadas del vestuario- estdn en la figura central, lamaja aparece
con las piernas en diferente posicion y los brazos cruzados. Pero incluso ahora la mancha que la tinta produce en el papel
tiende a unificarse, y la boca del trabuco del contrabandista de la derecha ocupa el espacio que anteriormente tenfa la mano
de la mujer, mano con una disposicién tan forzada que nos hace incluso plantearnos, si no serd la de Marcos Téllez la copia
de éste, solo que realizada con una intencién de recreacion histérica.

Como anteriormente dije, del mismo autor que La Maja y los contrabandistas es la estampa titulada E/ contrabandista
Jerezano con su querida de viage (ilustracién n® 6). El esquema compositivo del grabado -la pareja a caballo- tendrd mucho
éxito en la iconografia de temas de costumbres, y sobre todo en el XIX vamos a encontrar numerosos cuadros, estampas y
esculturas con la misma disposicién. El rostro del jinete es pricticamente el mismo que el de la figura de la izquierda en el
grabado anterior, el mismo sombrero con el mismo pafiuelo anudado a la cabeza. Las caracteristicas patillas ya son una
realidad, latinicadiferenciaentre los dos rostros vaa estaren que el que vaacaballo no fuma. La querida aparece con el mismo
tocado que la maja, por cierto que con este término, relativo a las relaciones sexuales ilicitas, encontramos la primera
referencia -en cuanto a usos amorosos- a la moralidad relajada de los contrabandistas.

En la siguiente obra que vamos a analizar:
Contrabandista de la Serrania de Ronda (ilustra-
cién n®7), el anénimo autor utiliza un leguaje muy
similar al de los dos grabados precedentes. Los
personajes se colocan también sobre unaespecie de
paisaje-isla, igualmente la linea de horizonte se
sittia a ras del suelo, aunque en éste el fondo esta
mds animado representdndose una escena de perse-
cucién. La caligraffa de la mancha grifica también
es del mismo tipo, aunque ahora se acompaia de
unas letrillas con pretensiones castizas:

Ziempre eztaz entelerio
a cada iztante juyendo
Yo zoy una zerraniya
pero a nadie tengo miedo.
Vamoz que viene la ronda
y comienza el tiroteo
mi cabayo ezta canzado
y yo me marcho corriendo

Lamujer lleva también el mismo tocado que
las dos precedentes y el manejo del buril es muy /0 '“' ‘ T preasd ) y
W 3 i 2 et 2tel?, , e et e Lol .
similar, dando lugar -en los tres casos- a un dibujo SN SR G LS T
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n“]y m“do' PCIIO creo que ahi se terminan ]05 .1;-..',,-4.' el Desconden Yewemeensa of Leveled,
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)

oo

!
1
|

Y 0o ame pisethe svrevends

ciosa, tanto que CO]]SEngC ﬁjﬂl‘ las caracteristicas  Tustracion n°7. Contrabandista de la Serrania de Ronda. (Finales siglo XVIII). Anénimo.
Biblioteca Nacional Madrid. (Grabado. 152 x 214 mm).
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iconogrificas del modelo, lo que hace que la figura de contrabandista
que aqui se representa resulte muy imitada hasta bien entrado el siglo
XIX. Su imagen tiene la misma pretension que el retrato que nos
hacen de su figura los viajeros del XIX, y que explica la razones de
suatraccion. El personaje es el paradigma del habitante idealizado de
estas latitudes, cuyo aspecto provocaba la atraccién de los que como
Baxter” nos visitaron en esas fechas, y que los describe como
robustos, con formas herciileas y nobles ademanes, cubiertos con
sombrero y con chaquetas bordadas en tejidos de calidad, y con
polainas muy adornadas y abiertas por la parte inferior, de tal forma
que dejaban ver sus musculosas pantorrillas.

Este modelo serd el que se copie en el grabado titulado: Cada
une a su negocio. Contrabandista. (ilustracion n°® 8), la obra estaba
incluida en la serie  Coleccidn general de los trages que en la
actualidad se usan en Espaiia, principiada en 1801, que se imprimid
en Madrid en los primeros aios del siglo XIX. Esta interesante
coleccion obra de A. Rodriguez que se conserva en la Biblioteca
Nacional de Madrid, nos proporciona una imagen de una Espaiia
tradicional, muy apegada al pasado, y por esto mismo brillante y
pintoresca, lo cual hace que las estampas sirvieran de referencia para
los viajeros que se adentran en ¢l pais a lo largo del siglo.

ST
£t TPy

P ’ .
/t’f'f’/’ 12O 2 T PG, Pocas son las variables que se producen con respecto al
Contmbradie, € grabado anterior, la pose desde luego es exactamente la misma, asi
Hustracion n°8. Cuda o a s negocio. Contrabandista. (1801). A, €0mo muchos de los detalles de vestuario, armamento, canana, etc.
Rodriguez. Biblioteca Nacional, Madrid. (Grabado. 68 x 116 mm)  Las tinicas diferencias estardn en el gorro y que ahora en vez de caer
sobre su hombro la tipica manta de Grazalema, le cuelga un inestable
abrigo. Ademis de unadisparidad mds que ahoraincrementa las caracteristicas cldsicas del arquetipo: el contrabandista fuma.

Segtin se nos indica en el grabado la estampa ocupaba el lugar 98 en el orden de los trajes. El encargado de llevara la
plancha el dibujo de Rodriguez fue seguramente el grabador Manuel Albuerne"?. Rodriguez sittia al contrabandista en el
dmbito andaluz indicando asi el lugar de mdxima incidencia, reforzando de forma no explicita el papel que jugaba Gibraltar
como foco de introduccion de mercancias. En todas las estampas de la serie se incorpora un breve texto que se pone al pie
de laimagen. La frase suele hacer referencia al oficio o a la actividad del personaje, en nuestro caso es Cada uno a sunegocio.
El autor -al igual que Goya en los Caprichos- juega con la ambigiiedad de las palabras.

Del éxito del modelo da fe el hecho de que més de cuarenta afios después esta imagen se copia sin ningtn recato. En
la Garrison Library de Gibraltar tuve acceso a un ejemplar de la obra de Romer titulada: The Rhone, the Darro and the
Guadalguivir. A summer ramble in 1842 que fue publicada en 1843. El anénimo ilustrador dibuja al contrabandista conuna
maja y un torero. Lo curioso del caso no es que el contrabandista sea absolutamente idéntico al de Rodriguez -como asi es-
sino que en la maja, se copia con muy pocas variaciones, la mujer que aparecia en el grabado estudiado titulado
Contrabandista de la Serrania de Ronda. Lo que nos hace quedarnos con la duda de si se copia la mencionada estampa, o
se copia algdn otro modelo de Rodriguez -que yo no he tenido ocasion de ver- que a su vez copiaba a la Serrana.
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Lasiguiente imagenque he podidorastreardatade 1812, Setrata
de una ilustracion del libro de Robert Semple titulado A second
Journey in Spain in the Spring of 1809. El grabado se titula Smuggler
(ilustracion n®9). La pose no es ahora tan estdtica, aunque se sigue el
modelo decontrabandistade pie con laescopetaagarrada porel caiién
y apoyada en el hombro; el gesto tiene mucho mis movimiento que
los grabados precedentes. Nuestro protagonista vuelve a aparecer con
lachaquetillaricamente bordada, el pantalén corto con aberturaen las
perneras, polainas sobre las botas y la caracteristica manta. Por vez
primera aparece con el catite de pana o terciopelo negro, en estos afios
con la forma troncocdénica atin muy pronunciada,

La siguiente seric de grabados estd ligada a la figura del Bardn
Taylor, que fue un personaje muy interesante vinculado a la edicién
de libros y litografias. Taylor viene como militar a Espafia la primera
vez en 1820, luegoen 1823 con los “Cien mil hijos de San Luis” bajo
el mando del duque de Angulema. Poco después abandona la carrera
militar y realiza un nuevo viaje a Espafia, Portugal y Argelia. Enamo-
rado de nuestro pafs y consciente del lamentable abandono que sufria
el patrimonio monumental espaiiol, publicd su Voyage pittoresque en e o ,

= . Tlustracion n*9. Smuggler. (1812). Anénimo, Garryson Library,
Espagne, en Portugal et sur la cote d’Afrigue (1826-32). Las razones Gibraltar. (Grabado, 135 x 90 mm)
que le movieron a escribir su libro fueron similares a las que en 1820
habian inspirado sus Voyages pittoresques et romanttiques dans I'ancienne France'""; dar a conocer los monumentos mis
importantes y tratar de frenar la ruina que los amenazaba. Segiin sus propias palabras, su pretension no era ofrecer un libro
cientifico, “al que el formato del libro y de las ldminas volveria ridiculo”, sino simplemente, “el dlbum de un viajero que
dibuja wn monumento, un paisaje o una escena pintoresca sobre la cara de sus hojas y toma a la vuelta algunas notas”. De
hecho el mismo participa también como ilustrador en esta obra.

De los tres tomos de que se compone la obra -parte de cuyo texto es de Mariano José de Larra- dos son de ldminas, que
Taylor “dirige” o dibuja él mismo del natural. Ocho de ellas incluso las presentd en el Salon de 1827; para otras solicité la
colaboraci6n de Sebron, Dauzats y especialmente Blanchard, quien, ademds de vistas y monumentos, realizé una galeria de
tipos populares. Para la ejecucién de los grabados al acero recurrié a grabadores ingleses y se realizaron en Londres.

Taylor fue nombrado después administrador del Teatro Francés y encargado de diferentes misiones artisticas en Madrid
y Londres. Por su manifiesta competencia fue nombrado posteriormente inspector general de Bellas Artes.

Tres son las estampas de contrabandistas que aparecen en su Voyage pittoresque en Espagne, en Portugal et sur la cote
D'Afrique de Tanger a Tétouan. La primera que vamos a analizar es la titulada Contrebandier, matelot, et femme du peuple
a Cadix(Ilustracion n® 10), obra de Pharamond Banchard y grabada por Finden. En él aparece nuestro protagonistaen un gesto
relajado, conversando con los otros dos personajes, el que fuma ahora es el marinero. El vestuario es como en los grabados
precedentes aunque el catite es todavia mds pronunciado, casi un capirote. EI contrabandista estd fuera de servicio, y no
aparece ningtin rasgo que indique los riesgos de su oficio. Desarmado, en actitud entre amigable y de galanteo, nada apunta
a la supuesta inseguridad de su profesién, que podia haber sido sustituida en el titulo por cualquier otra.
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Tustracion n*10. Contrabandier, matelot, et femme du peuple & Cddiv. Dirigida por J. Taylor, dibujada por Pharamond Banchard y grabada por Finden. (1826-30)
Biblioteca Nacional, Madrid. (Grabado. 193 x 131 mm)

Muy diferente es el tratamiento del segundo grabado, el titulado Contrabandiers des environs D'Algeciras. Smugglers
on the coast of Algeciras.(ilustracion n® 11). Aunque los autores son los mismos (Finden (Sculp), P. Blanchard (del) y Taylor
(direxit)), ahora todo es dinamismo, los contrabandistas estdn en plena actividad, cabalgando a toda velocidad por la Bahia
en direccion a Algeciras, con sus caballos llenos de fardos. El puntiagudo catite cubre las cabezas en la que llevan también
el caracteristico pafiuelo, mantas, escopetas y cabalgaduras ricamente enjaczadas describen un escenario muy arquetipico.
Todo ello sobre el fondo emblemético por excelencia, un deformado pefion de Gibraltar que se levanta sobre las tranquilas
-pero bulliciosas de actividad humana- aguas de la bahia de Algeciras.

Como comentario a la estampa, Taylor escribe lo siguiente:

“Los contrabandistas de los alrededores de Algeciras, asi como los de las costa de Mdlaga, son los mds célebres
de toda Espaia. Es cierto todo lo que se ha dicho de poéribo en los romances y escrito de pintoresco sobre los
contrabandistas en las novelas. Este tipo de cardcter es el del sur de la peninsula. Es una mezcla verdaderamente rara
de cualidades y de vicios extraordinarios. Bravura aventurera, fidelidad a su palabra, finura en la ejecucion de lo que
ellos consideran como su profesion, las maiias increibles de que se valen para burlar una ley que consideran una
tirania: tales son los principales rasgos, comunes a todos los miembros de esta corporacion que ningtin gobierno podrd
disolver. De las filas de estos contrabandistas salen casi siempre estos famosos ladrones que viven tanto tiempo en la
memoria del pueblo y en las historias de viajero. Asi han hecho a José Maria y a don Jaime. José Maria es uno de los
personajes mds novelescos de la Andalucia de los tiempos modernos. Nosotros hemos conocido lo suficiente a don
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Tustracion n*11. Contrabandiers des environs D'Algeciras. Smugglers. on the coast of Algeciras. (1832). Finden (Sculp), P. Blanchard (del') y Taylor (direxit).
Biblioteca Nacional, Madrid. (Grabado. 179 x 119 mm)

Jaime quien ha sido durante mucho tiempo nuestro guia. El ha compartido las fatigas de nuestro viaje artistico, por
lo que nos estd permitido asegurar que los ladrones de Espaiia son los bandidos “mds caballerosos” de Europa.

Taylor se sittia en una posicién en que entre el contrabandista y el bandolero las diferencias se desdibujan. No sabemos
quién serd este don Jaime que aparece en el texto y que le sirvid de guia, probablemente un contrabandista més de los muchos
que actuaban en la zona, pero Taylor le da una aureola de leyenda y lo coloca al mismo nivel que José Maria. Nombre de
pila que estos aflos no necesitaba apellidos, la referencia apuntasin ninguna posibilidad de duda aJosé Maria el Tempranillo,
el caso mds renombrado de contrabandista que, por diversos avatares de la fortuna, se convierte en bandolero. Esta referencia
al Tempranillo es comiin en la literatura de viajes de la época romdntica, como lo es también el encumbramiento de estos
personajes secundarios cuando uno no tenia oportunidad de encontrarse con el mito frente a frente.

El dltimo de los grabados dirigidos por Taylor de este tema que aparece en su Voyage pittoresque en Espagne, en
Portugal et sur la cote D'Afrique de Tanger a Tétouan, es el titulado: Calesinero de Madrid -Murcien- Contrabandier des
environs de Malaga. Calesinero at Madrid - Murcian- Smuggler of the neighbourhood of Malaga. Estd realizado por los
mismos autores que los dos anteriores, nuestro protagonista no presenta diferencias con los modelos anteriores: el extrafio
catite -casi exclusivo de esta serie de estampas-, las tipicas patillas, la caracteristica manta, etc. El comentario de Taylor estd
destinado esta vez a la descripcién del armamento:... El contrabandista estd armado con la bocacha™ o “trabuco” que se
llama “trabuco naranjero”, porque una naranja puede entrar entera en la boca del caiién. Este arma es a veces de cobre.

La siguiente de las imdgenes a analizar data de 1836, y es obra de John Frederick Lewis, en concreto una de las 26
litograffas originales que componen las Lewis’ Sketches of Spain and Spanish Character. Estas obras fueron producto de su
estancia en Espaiia entre 1832 y 1834. Lewis se alojé en el afio 1833 en la casa de Sevilla de Richard Ford. De esta época
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datan los retratos de este interesante escritor, sin duda el mds importante de cuantos nos ofrecen un relato de Espaiia en la
época roméntica, y, también uno de los que con més intensidad tratra el asunto del contrabando. Con la estampa titulada
Contrabandistas (ilustracién n° 12) Lewis parece indicar que este interés era compartido. La composicién es completamente
diferente de cuantas hemos visto hasta ahora. En la imagen aparecen dos contrabandistas con sus respectivas parejas, uno a
caballo y otro a pie en actitud de conversar; la arquitectura compositiva -con un dificil y muy conseguido escorzo del caballo-
nos estd hablando de un artista con una formacién muy sélida. En la imagen funde ademds las dos variables que tenfamos
hasta el momento (contrabandista de pie - contrabandista a caballo), reinventando en cierto modo el tema. A pesar de la
originalidad de la composicién, Lewis sigue manteniendo las constantes que, en cuanto a vestuario, armamento y ademanes,
hacian reconocible el asunto. Es mds que posible que incluso hubiera tenido acceso a alguna de las imdgenes estudiadas
anteriormente; eso parece indicar al menos la compostura del que estd de pie, que, aunque ahora llevacapa, sigue sosteniendo
su arma como los contrabandistas precedentes: agarrindola por el caiién. El jinete fumador, y las dos mozas que los
acompafian -que nos hablan del tépico del contrabandista-conquistador- terminan por describir un cuadro que es perfecta-
mente reconocible.

La descripcion de esta escena encuadrable dentro del méds puro pintoresquismo romdntico, no nos da -sin embargo-
pistas de cual era su posicionamiento ético en cuanto al tema. No sabemos si le influyeron los posicionamientos de Ford, que
nos da una visién un tanto ambigua en sus escritos; por un lado critica el contrabando aunque parece que el enfésis lo pone
solo en el de tabaco, en tanto que perjudicaba a las productos salidos de la Fébrica de Tabacos de Sevilla, ciudad con que se
sentia vinculado afectivamente por razones de domicilio:

Gibraltar fue convertido en puerto libre por la reina Ana, y cuanto antes se cambie esto mejor, porque la « Roca»
esasilode gente de todas las naciones que se exilan por el bien de sus respectivas patrias. Aqui se preparan revoluciones
contralaamiga Espaiia, aqui se estafa a sufisco por obra de los contrabandistas, y, sobre todo, por la de los fabricantes

de puros extranjeros, que de esta manera perjudican a la tinica manufactura verdaderamente activa de Espaiia (véase
Sevilla).

Por contra su actitud frente a los tejidos catalanes es bastante menos respetuosa:

Gibraltar es el gran almacén de mercancias britdnicas, sobre todo algodones, que pasan de contrabando a
Espaiia alo largo de la costa desde Cddiz hasta Benidorme, con gran beneficio de las autoridades espaiiolas, situadas
en esos pitertos en teoria para impedir lo que realmente estimulan. El sur de Espaiia es asi abastecido de nuestras
mercancias en la medida en que sus medios lo exigen. Ningiin tratado de comercio aumentaria mucho el consumo;
mientras que tolerarlo levanta clamores en Francia y alarmas en los barceloneses, que excitan el Espaiiolismo de la
Peninsula, jurando que Espaia estd vendida a Inglaterra, que chupa su oro. Nuestra insistencia en pedir un tratado
de comercio a Espartero apresuré su caida, al dar una nueva base a viejas falsedades. Todos los recelosos y los
ignorantes, cityos nombres forman legion, fueron informados por una venal prensa Afrancesada y catalana de que
Espartero era el instrumento de la algodonocracia de Manchester™.

Aparte de darnos estos preciosos datos puntuales sobre el tratado de comercio que se negociaba con los britdnicos,
podemos observar una actitud bastante hipéerita en Richard Ford. Por un lado condena el contrabando de tabaco porque
perjudica a Sevilla y solo favorece a los extranjeros, y por otro no le parece tan mal la introduccién de articulos de ferreteria
y tejidos, puesto que este contrabando favorecia directamente a los habitantes de la Isla,

En 1843 comienzan a divulgarse una serie de escritos, publicados por entregas, a cargo del editor I. Boix, juntos
constituyeron una sugestiva obra que recibid el titulo de: Los Espaiioles pintados por si mismos. La obra lleva ala prictica
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unainteresante idea consistente en aunaren un mismo articu-
lo la narracion de un personaje popular -que hace un autor
literario con cierta intenci6n festiva- con una descripeidn
grifica. Elarticulo -que se ilustraba profusamente a cargo de
los mejores ilustradores y grabadores de la época- cobra de
estemodouninusitadointerés. Todo estoen unaépocaen que
el libro ilustrado ain no habfa alcanzado las cotas que tuvo
con posterioridad. Fruto de este éxito serdn las sucesivas
ediciones que se hacen de la obra reuniendo todos los articu-
los.

La obra tiene precedentes en publicaciones que se
habfan realizado con anterioridad tantoen Inglaterracomoen
Francia™, lo que pone de manifiesto el interés por los temas
de costumbres que se genera en estos aiios en toda Europa.

En unaobra en que se trataban tipos populares no podia
faltar nuestro contrabandista. El autor encargado de escribir
la entrega n® 49 serd Juan Sudrez, autor del que no tenemos
ningtn tipo de referencia pero que segtin se observa en el
articulo, estaba bastante familiarizado con el tema, ademds de
ser -segiin se observa en algunos detalles- certero conocedor
de larealidad de Gibraltar y su Campo. Enel articulo después
de describir la multiplicidad de variables de tipos de contra-
bandista, pasa a detallar al contrabandista por excelencia, el
contrabandista andaluz:

Comunicaciones

ustracion n*12, Comrabandistas. Andalucia. (1836).
John Frederick Lewis. (Litografia),

Cardcter estraiio y singular por cierto es el que le distingue. Valiente y cobarde d un tiempo, religioso é impio
d la par, ya socorre al infeliz que encuentra desvalido y sin apoyo, ya roba sin escriipulo cuanto puede si se le presenta
una buena ocasion. Si su oficio, como todos saben, es defraudar la Hacienda piiblica, en cambio no hay quien pague
con mayor puntualidad los impuestos (que no sean derechos de aduanas.) El Contrabandista es ademas buen padre,
y afecta por lo comun ser buen marido al lado de su esposa; pero cuando corre los montes y vericuetos en sis
espediciones, nunca escasea el dinero para jugar d los naipes 6 gozar los placeres del bello sexo. S condicion, en fin,
es una mezcla de las cualidades mas opuestas y una amalgama de las mas encontradas costumbres.

En la descripcién que hace Sudrez del contrabandista, cobra especial importancia la secuencializacién de sus
actividades, por lo que la presencia de Gibraltar y su alrededores es inevitable:

Figiirense nuestros lectores que se trata de emprender una operacion del oficio, es decir, de hacer una remesa
de escelentes percales, muselinas , paioleria, y magnificos cigarros; la primera operacion de nuestro honrado
defraudador de la Hacienda, es pasar al ayuntamiento por un pasaporte para que nadie le pueda poner impedimento
en su viaje sin fundado motivo. Sabido es que estos documentos son siempre un embarazo para los picaros, y una
garantia para los hombres de bien, con lo que queda esplicada la perdicion de nuestro hombre.

Claro estd que se le ha de conceder sin réplica, sobre todo, cuando se sabe que no le faltard al alcalde el vestido
paralaseiiora alcaldesa, ni al secretario el manton para su mujer, ni el paiiolillo para la chica del maestro de escuela.



Comunicaciones

Para abreviar trdmites, el pasaporte no se da directamente para Gibraltar, centro de operaciones de los contraban-
distas de toda la Andalucia, parte de estremeiios, y manchegos, sino para uno de los pueblos limitrofes, como lo son

. , . } . 2 . 5)
San Roque, Los Barrios 6 Algeciras. Una vez alli nuestro héroe sabrd muy bien como componerselas",

Después de narrar la inevitable colaboracién de las autoridades del Campo de Gibraltar, describe el ambiente en que
se mueve nuestro protagonista al otro lado de la frontera:

Gracias pues d los empleados del Campo, el Contrabandista pasa la banqueta™® con su papeleta en el bolsillo,

recorre el campo neutral y llega d la linea inglesa y de esta se presenta en la casilla de los inspectores, donde nunca
faltan agentes de todos los almacenes dispuestos siempre d salir fiadores de cuantos llevan negocio de contrabando,
le facilitan por fin la entrada en Gibraltar.

Quien deseare ver la imagen exacta del enredo y del tumulto mercantiles, no tiene mas que dirigirse d aquella
ciudad. Gibraltar es una pequeiia Babel donde se hablan cien lenguas diferentes para engaiiarse de cien maneras
distintas. Ya se ve d un judio queriendo embaucar @ un cristiano, Y encontrdndose con que este es en sus tratos mas
hebreo que Moisés, ya se observa d un tendero charlatan haciendo esfuerzos inauditos por vender una pieza de percal
averiado, Y al comprador consentir en recibirla para poder despues llevarle media tienda d crédito; ora se oye d un
ingles avinagrado maldecir de la Espaiiay de los espaiioles, y no conoce sin embargo otra moneda mas agradable d
sus ojos, que las peluconas, y los duros columnarios; ora se advierte d un genovés asqueroso y mugriento que viene
d ofrecer cien quintales de tabaco labrado, y otro tanto en mazorcas, 6 lechugas; aqui otro que tiene veinte pipas de
Virginia, y mil corachines que d pesar de estar podridos los propone como frescos, y de buena calidad. En medio de
esta barahunda anda el Contrabandista entretenido varios dias en sus compras hasta que hace sus cargas, muchas
veces entre los improperios de los judios, y mercachifles d que se contenta replicar con unas cuantas tremendas y
baladronadas, como quien dijera si te pillara en Espaiia.... esto divierte d los espectadores, y mi buen Contrabandista
reserva para mejor ocasion sus valentias, pues en este sitio cuesta muy caro el hacer el menor uso de ellas"”.

El relato de Sudrez, termina -como debe ser- con moraleja:

El Contrabandista hace por lo comun grandes provechos, Y sin embargo de esto muere pobre y miserable, porque
lo que gana, 6 lo gasta en comilonas y borracheras, 6 lo pierde de una vez al juego, 6 se queda como suele decirse entre
miisicos y danzantes. Fuera del Contrabandista en comisién de que hablamos al principio, todos los otros hacen en
general una vida desastrada, que los placeres vienen solo d animar de vez en cuando. Frecuentemente paran en
ladrones 6 bandoleros para cuyo oficio el contrabando es una escelente preparacion. Y mientras tanto, los fincionarios
civiles y militares, los comerciantes, los mercaderes, todos cuantos participan de los beneficios del Contrabandista,
terminan tranquilamente su existencia sin que los presidios los almacenen nunca y los azares de la profesion los
alcalcencasinunca. Ninguno pues mds digno de compasién, ninguno cuya suerte deba inspirartanto interés entre todos

los que sin llevar el mismo nombre hacen el contrabando™®.

Son varias las ilustraciones que acompaiiaban al texto de Juan Sudrez. Todas estén realizadas por Miranda, uno de los
autores mds prolificos en Los Espaiioles pintados por si mismos con un total de 16 articulos ilustrados. En la primera de las
ilustraciones -la principal- nos muestra al contrabandista en pose chulesca, apoyado en su caballo mientras fuma (ilustracién
n° 13). Lacomposicion rehuye en todo momento un tratamiento épico del tema, el autor parece mds interesado en mostrarnos
lavulgaridad del protagonista, que aparece con gesto zafio poniendo en evidencialo poco gloriosa que es su actividad. Fardos
enel suelo, un trabuco en el caballo -con un escorzo bastante mds torpe que el de Lewis- y un vestuario similar a los descritos
anteriormente terminan por describir un cuadro cuyo guién era perfectamente conocido.
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La segunda de las ilustraciones de Miranda era la cabecera del capitulo. En ella aparecen tres contrabandistas a caballo
portando bultos con un paisaje marino de fondo, probable referencia a las actividades costeras de los contrabandistas que
aparecen resefiadas en el texto. En la misma pdgina haciendo las veces de letra capitular, tenemos otra xilograffa en la que
se representa una pistola con su canana y tres haces de puros, en lo que pretende ser un simbolo de la actividad y atributos
del contrabandista.

El capitulo termina con una ilustracién en la que aparece un contrabandista agazapado tras una roca con la escopeta
preparada. Al fondo se vislumbran unas figuras poco definidas, que lo mismo pueden ser carabineros perseguidores, que
simples viajeros alos que se pretende asaltar. Esto iltimo con mds probabilidad si tenemos en cuenta que la xilograffa aparece
junto al texto en que se narra la transformacién del contrabandista en ladrén o bandolero.

Del éxito de la edicion de Los Espaitoles pintados por si mismos da fe el hecho de que en 1851 el editor Gaspar y Roig
imprimi6 una segunda edicién en un solo volumen, y aunque fueron diferentes los xilégrafos encargados de la ilustracién
de estaedicién se siguieron los disefios primitivos casi en su totalidad; unade las ilustraciones que no se copia es precisamente
ladel contrabandista. En ella aparece nuestro personaje cubierto con un extraiio tocado, mds propio de anciana victoriana que
de aguerrido mozo. Aparte de esta singularidad el resto del vestuario se adapta al descrito anteriormente. El contrabandista
aparece de pie, con las dos manos apoyadas en una fina escopeta, de un brazo le cuelga la caracteristica manta. En el fondo
aparece de forma muy tenue una montaiia sobre el mar que puede hacer referencia a Gibraltar que, como vimos, tenfa una
especial importancia en el texto. También aparece en este fondo un contrabandista a caballo.

Hustracidn n"13. £/ Contrabandista. (1843). Miranda. Biblioteca de Ta Tustracion n*14, Contrebendier. (1848). Clerman (Diseiio). Hannfmaker.
Fundacién Lizaro Galdiane. Madrid. (Xilografia, 110 x 76). Estaquir. Biblioteca Nacional, Madrid. (Litografia 183 x 119).
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La siguiente de las imgenes data de 1848, y es una ilustracién del libro de Manuel de Cuendias titulado: L'Espagne
pittoresque, artistique et monumentale. Curiosamente en el texto se copian algunas de las xilografias que aparecfan en el libro
anterior, es el caso de la del bandolero de Leonardo Alenza, que aqui se copia descaradamente. La ilustracién que nos ocupa
es sin embargo original y ciertamente interesante, en concreto se titula Contrebandier (ilustracién n® 14), y es una litograffa
realizada por el procedimiento de piedra de tinte que fue iluminada -es decir coloreada con acuarela- con posterioridad. Su
diseio es obra de Clerman y la pasaron a la piedra Hannfmaker y Estaquir. Nuestro protagonista aparece en una compuesta
y clésica pose, luciendo sus galas como un modelo de alta costura. La nobleza del rostro y la elegante caida del catite -a pesar
de las caracteristicas patillas y paiiuelo anudado- lo vinculan més con los retratos que en estos afios gustaban hacerse los
miembros de la aristocracia vestidos con gallardos trajes de cacerfa, que con las descripciones de gente que debido a sus
costumbres debfan presentar cierto aspecto desalifiado. En este desajuste icénico el contrabandista aparece de pie,
sosteniendo el trabuco, que se apoyaen el suelo por la culata, con lamano derecha, mientras que la otra se sitia delicadamente
en la cintura. Por contra el vestuario se ajusta con total exactitud al guién preestablecido: Chaquetilla corta, faja, pantalén
porlarodillas que permiten contemplar las elegantes y ricas polainas. Permitaseme sefialar el recreo del autoren la déshabillé
de nuestro personaje, mostrdndonos que el pantalén ademds de la botonadura lateral, tenfa la taleguilla en los bolsillos, que
aparece abierta hasta la mitad, con lo cual consigue fijar la atencién del espectador en una parte de la anatomia del personaje
que pone de manifiesto las poderosas razones de su legendaria atraccién sexual.

A mediados de siglo el nimero de visitantes europeos en Andalucia alcanzaba ya una cifra importante. Este
prototurismo, influido por los textos donde se difunde una imagen de Andalucia con todos los tépicos, demanda recuerdos
de su paso porestos lugares. Esto vaa dar lugar a que los artistas espafioles encaucen su produccién a satisfacer estademanda.
Se trata de obras de pequeiio formato, en donde los temas respondian invariablemente a conceptos preestablecidos por el
visitante. El turista -normalmente culto- prepara su viaje con algunas lecturas, en donde inevitablemente se le da una serie
de juicios, que habitualmente durante el curso de Ia visita se pretenden confirmar. No es de extrafiar que el pintor sevillano
José Dominguez Bécquer, tuviera como principal fuente de ingresos la venta de estas “postales” a los viajeros ingleses. Su
fama era incluso mayor en Inglaterra que en la propia Espaiia.

Esta demanda de los viajeros briténicos -los visitantes més numerosos en estas fechas, ya que disponfan de Gibraltar
como enclave introductorio- hizo que toda una generacién de artistas de mediados de siglo se dieran cuenta del filén y
dirigieran su producci6n alarepresentacién de escenas del més tépico folclorismo, en las que bailaoras, toreros y por supuesto
contrabandistas, resultaban imprescindibles. Entre los cultivadores de este género podemos encontrar a un importante
niimero de pintores sevillanos entre los que destaca toda la dinastia de los Bécquer: el ya mencionado José, su hermano
Joaquin y su hijo Valeriano. En este sentido cabe sefialar 1a anécdota del joven y huérfano Gustavo Adolfo Bécquer contada
por su amigo y bidgrafo Julio Nombela, donde se narra que su madrina, Dofia Manuela de Monahay, le retira su proteccién
cuando se entera del abandono de la pintura de Gustavo Adolfo, ya que pintando cuadros de género como su padre y su tio,
podia ganarse la vida. Los ingleses seguian comprando los que representaban escenas andaluzas; pero jquién compraba

los versos? Nadie™.

En esta linea se encuentran las obras de tema de contrabandistas existentes en el Museo de Sevilla de Manuel Barr6n.
La primera de ellas Contrabandistas en la Serrania de Ronda , nos muestra un grupo de contrabandistas a caballo llevando
su carga por los senderos de la sierra. El cuadro es una excusa para la representacién del paisaje, género que fue su principal
dedicacién. La obra titulada Contrabandistas en la Cueva del Gato (Ilustracién n° 15), a pesar de no ser demasiado grande
(69 x 117 cm), esté concebida como un grandioso fondo escenografico. Su relacién con el paisaje real es meramente
referencial; si la comparamos con la Cueva del Gato veridica -a la que se da un cierto aire- el fondo debia ser la oscuridad
mds profunda de la cueva. Aqui aparece sinembargo una zonasoleadaen primer término, luegounazona sombria-queestaria
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seflalado una estructura rocosa con forma de arco- y en
tltimo término otra vez un espacio soleado y descubierto
con un fondo montafioso sin ninguna relacién con la
realidad. Laescena capta los teatrales gestos de un grupo
de contabandistas cuando son descubiertos por los cara-
bineros. Si no fuera porque la dpera de Bizet se estrend
algunos afios mds tarde, podriamos haberla entendido
como un auténtico telén de fondo de Carmen. Su vincu-
Jacidn sin embargo nace del hecho de que Barrdn y
Préspero Mérimée bebieron en la misma fuente en la que
gitanas, contrabandistas y bandoleros se superponen a su
triste realidad y le dan un cardcter épico.

En 1862 vienen a Espaiia el bardn Charles Davillier
-tlustre hispanista, caballerizo mayor de Napoledn I11- y
el genial dibujante Gustavo Doré. Los dos habian desa-
rrollado previamente un profundo interés por Espaiia.
Davillier se ofrece de guia al artista y lo compromete a
ilustrar £l Quijote. La formacién de este equipo fue
aprovechada por la editorial Hachette que publicaba en
esos afios unarevistade viajes. Esto constituyd un alicien-
te mds para que ambos se comprometieran a publicar sus
impresiones -escritas y grdficas- de su recorrido por
nuestro paisen Le Tour du Monde, donde fueron publica-

) Hustracion n"15. Contrabandistas en la Cueva del Gato. 1860. Manuel Barrén.
das por entregas desde 1862 a [873. Posteriormente Museo de Bellas Artes de Sevilla, (Oleo sabre lienzo. 690 x 1170 mm.)

fueron reunidas en un solo texto que se publicd en
diversos idiomas.

La Espaiia de 1862, no era la de Ia plenitud romdntica. Nuestro pais se encontraba en un momento de profunda
transformacidn, el ferrocarril se extendfa por la peninsula, se creaban fibricas en las principales ciudades, el urbanismo de
las ciudades se transforma en funcidon de nuevos criterios higiénicos, etc. El pintoresquismo y los trajes tipicos se restringen
a zonas periféricas, donde la moda burguesa trata también de llegar, las revoluciones y los cambios de costumbre también
llegan aqui. No podemos ocultar que estos cambios producen cierta decepcién en estos visitantes del titimo tercio del siglo,
que esperaban encontrar los rasgos tipicos de la imagen preestablecida. Davillier y Doré conscientes de que viven el final de
una época, van a ser los encargados de inventariar -y a veces inventar- una Espaiia que inexorablemente estd condenada a
desaparecer.

Enesteinventarioderasgos tipicos estdn los contrabandistas, cuya descripcion tanto pldstica como escrita ocupa jugosas
piginas de la obra:

Eltipomds curioso de la Serrania de Ronda es el contrabandista. Estas montaiias abruptas, surcadas por senderos
amenudo impracticables, incluso por las mulas, estan recorridas en todos los sentidos por dgiles y atrevidos serranos
que van a aprovisionarse a Gibraltar, ese gran almacén que Inglaterra abastece sin cesar de mercaderias de desecho
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destinadas a ser introducidas en Espaiia y que hacen la fortuna de los contrabandistas, pues trabajan de ordinario con
objetos que son gravados en Espafia en mds de un treinta por ciento, lo que les deja, como se ve, un honrado margen.

Encontramos en unaventa, poco antes de llegar a Gaucin, un contrabandista que, como nosotros, iba a San Roque
y a Algeciras, los dos centros mds grandes, después de Gibraltar, de las operaciones de contrabando. Nuestro nuevo
compaiiero de camino tenia por cabalgadura un hermosa yegua negra con medio cuerpo rasurado, “una jaca e
terciopelo”, como la llamaba en su dialecto andaluz. Era un robusto mozo de unos treinta afios, que parecia muy
conocido por todos y que se llamaba Joselillo, diminutivo de José; su atuendo era semejante al de los majos andaluces,
y su querida, que le acompaiiaba, iba a la grupa tras él.

Doré ilustra a este Joselillo (ilustracién n° 16) tal y como se describe en la narracién, montado en un hermoso caballo
ricamente enjaezado. El contrabandista observa fijamente el horizonte mientras fuma; su querida, con l4ngida laxitud, se
apoya en él. Laimagen -modernizada- sigue el modelo del contrabandista a caballo con su querida que ya vimos a principio
desiglo. Noserfaextrafioque se tuvieran en cuenta estos grabados , yaque Davillier tenfa una amplia documentacién de temas
espafioles, documentaci6n que atin més que en las imégenes se aprecia en la narracién donde se vislumbran algunas de sus
fuentes.

El relato contindia con la descripcién de las actividades del contrabandista:

No tardamos en hacernos amigos de Joselillo, gracias a algunas carias de jerez cambiadas contra otras tantas
copitas de aguardiente. Cuando estuvo seguro que nosotros no éramos ni empleados, ni del Gobierno, ni de los
carabineros, sino solamente «franchutes» -pues tal es el apodo que las gentes del pueblo dan a nuestros compatriotas-,
no temid el contrabandista en descubrirnos algunos de los misterios de su aventurado oficio.

La primera operacién del contrahandista consiste en ir a abastecerse a Gibraltar. Casi siempre son judios los que se
encargan de proveerles de lamercancia que necesitan: muselinas, sedas y sobre todo cigarros y tabaco. Hasta ahora nada es
mds facil ni més sencillo. Pero de lo que se trata es de entrar las mercancfas en territorio espaiiol; aqui es donde comienzan
las dificultades, dificultades que resuelve el corredor.

El corredores un personaje que vive en Gibraltar, en donde se ha refugiado paraevitarlaaccion dela Justicia poralgunos
pecadillos: dos o tres asesinatos, por ejemplo. La industria de este honrado intermediario consiste en allanar, mediante un
convenio en el que se estipula una cantidad fijada de antemano, las dificultades que los carabineros demasiado rigurosos
podrian poner a la introduccién del contrabando en territorio espaiiol; el corredor sabe muv bien distribuir unas cuantas
pesetas entre los carabineros a fin de quitarles las ganas que pudieran tener de saber lo que hay en las alforjas y bajo el aparejo
de las mulas, ofreciéndoles, ademds, puros del mds grueso calibre para agradecerles su falta de curiosidad.

A veces el corredor emprende operaciones en mayor escala por cuenta de importantes casas de Cdiz o de Mélaga; los
hay suficientemente hébiles que logran desembarcar fraudulentamente navios enteros; para ello se ponen de acuerdo coneel
comandante de carabineros, que establece su precio segiin la naturaleza de las mercancias: tanto por las telas, tanto por el
tabaco. Se fija el lugar y la hora en que se ha de hacer el desembarco, y el comandante no deja de enviar, en el momento
convenido, a sus aduaneros a vigilar, pero en el lugar opuesto. A la sefial convenida el barco se acerca a la costa, se echan
las canoas al mar y el desembarco se realiza a vista del comandante; pues este honrado funcionario desea asegurarse
personalmente de que el corredor no le engaiie, asi como de la naturaleza y de la cantidad de las mercancias desembarcadas.

Pero volvamos a nuestro contrabandista, que, mds modesto, se contenta con entrar en Espaiia algunos pequefios
cargamentos de sedas o de tabaco. Una vez que ha pasado la frontera, se retine con algunos camaradas y la caravana se pone
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Tlustracion n"16. Contrabandieri di Ronda e swa maja. 1862-70. Gustavo Dor¢ — Tlustracion n"17. Contrabbandieri delle serrania de Ronda. 1862-70. Gustavo
del diseiio original. J. Gauchard de la talla xilogrifica. Biblioteca de I Dor¢. Boetzel de Ia talla xilogréfica. Biblioteca de In Fundacion
Fundacion Ldazaro Galdiano, Madrid. (Xilografia. 236 x 159 mm.) Lizaro Galdiano, Madrid. (Xilografia. 236 x 159 mm.)

en marcha, teniendo cuidado de no caminar mds que de noche, haciendo alto durante el dia en cortijadas, granjas aisladas
donde tienen confidentes, e incluso en ciudades, «para que nadie los vea» , como ellos dicen. Estos audaces contrabandistas,
dgiles como gamos, conocen los pasos mis dificiles de la sierra, que recorren con su mochila al hombro y la carabina a la
espalda, agarrindose con las dos manos a los salientes de las rocas cortadas a pico.

En nuestra excursion a través de la Serrania de Ronda fuimos testigos de una escena de esta clase; algunos
contrabandistas, con su mochila a la espalda y el retaco en bandolera, trepaban por senderos imposibles, a muchos
centenares de pies por encima de nosotros. Uno de ellos nos miré con indiferencia, mientras que Doré, contento por
un encuentro tan afortunado, afiadia una pdgina a su dlbum de viaje'™.

Efectivamente Doré capta este impactante momento que titula -en la edicion italiana de la obra- como Contrabbandieri
delle serrania de Ronda. (ilustracién n® 17). Contrariamente al sentido de la narracion, Doré se sittia en el mismo plano que
los contrabandistas que aparecen cargados de bultos y firmemente afianzados a las rocas. La composicidn, con unos gestos
muy forzados en los dos personajes centrales, es ya -en algunos detalles- heredera de los nuevos tiempos; asi ocurre con el
personaje del primer plano cuyo antebrazo y mano izquierda quedan fuerade lacomposicion, detalle impensable solo algunas
décadas antes, que estd denotando la irresistible influencia de la fotograffa.
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La tiltima de las imdgenes que voy a analizar es una xilograffa existente en la coleccién de la Mancomunidad de
Municipios del Campo de Gibraltar titulada: EI contrabando en el Campo de Gibraltar.- Perros adiestrados para el
contrabando burlando lavigilancia de los carabineros. La estampa fue publicada por la lustracién Espaiiola’y Americana
a finales del s. XIX. El anénimo autor nos muestra dos perros, uno corriendo aparentemente por la playa de levante, y otro
que cae por el disparo de un carabinero. El ejemplar de la Mancomunidad aparece iluminado, es decir coloreado
posteriormente a mano con acuarela, y a pesar de estar realizado en las tiltimas décadas del XIX tiene un aire caracteristi-
camente romdntico, representando una imagen nocturna tan solo iluminada con la luna; las imdgenes son solo sombras y el
paisaje imaginario, representando al Pefién como una isla. La eleccién de los colores de la acuarela contribuye a aumentar
el sentido de irrealidad de la escena.

He de reconocer que cuando vi la escena, me resulté una forma de contrabando bastante exética. Sin embargo nuestro
estimado compaiiero del Instituto de Estudios Campogibraltarefios, Manuel Alvarez, me aclar6 que ha sido un tipo de
contrabando que se ha realizado hasta fechas relativamente recientes. El llegé a conocer a algtin contrabandista-amaestrador
de perros (categoria que no pudo establecer Sudrez en su clasificacién de contrabandistas), que contaba con mis de 40 perros
destinados a este menester. La escena nos muestra como la imaginacién del contrabandista para burlar la vigilancia de los
aduaneros no conoce limites. Es quizd el primer precedente de la aplicacién de las nuevas tecnologias en el contrabando, y
la confirmacién de que nuestro protagonista, un personaje (ipico con rasgos iconogrificos propios, habia desaparecido.

CONCLUSIONES,

¢Habia desaparecido, o quizd nunca llegd a existir? Parece evidente que una actividad cuyo éxito dependia del sigilo
de sus practicantes, dificilmente habrfa podido generar algo parecido a un uniforme. Esta obviedad entra en franca
contradicci6n con las imdgenes que hemos estado analizando, y de hecho ya fue detectada por algunos de los viajeros, como
por ejemplo el anteriormente citado Davillier, que percibié el desacuerdo entre la documentacién icénica que tenia y la
realidad, lo que le llevé a afirmar refiriéndose al mencionado Joselillo: sit atuendo era semejante al de los majos andaluces.
Afirmacién con la que expresaba su igualdad de apariencia con el resto de los mortales. La justificaci6n de tantas imdgenes
de contrabandistas habré que buscarla en algunas de las ideas que se han expuesto en el texto.

El viajero que viene a Espaiiaen el s. XIX, aunque tiene el mismo interés porel contraste con lacultura propia y lamisma
capacidad de reinventar lugares segtin una imagen mental propia que el del XVIIL, sin embargo se desprende del afdn
moralizante con que el viajero ilustrado acometia su visita. El viajero del XIX -ademds del afdn de conocer- es un ser
fundamentalmente dvido de sensaciones y ademds dvido de imdgenes. Espaiia en el XIX era un pais en donde era fécil
encontrar personajes que atin campaban al margen de la normalidad. El encuentro con la gitana bailaora, con el bandolero
asaltante de caminos, etc. no solo era deseado, sino que también era propiciado. Algunos de los viajeros llegan incluso a
expresar su frustracién por no haber tenido ningtin mal encuentro.

Todo esto hace que la figura del contrabandista cobre un interés inusitado. Por una parte estaba la atraccién de la burla
de la legalidad, por otra la vida aventurera e independiente, una existencia sin pricticamente ningtin tipo de sometimientos.
El contrabandista era ademds més fédcil de encontrar que el bandolero, y, aunque eran varios los casos en donde el contrabando
se vinculaba con el fenémeno del bandolerismo, de lo que no cabe duda es de que -al menos en principio- los contrabandistas
eran bastante menos peligrosos. Estacotidianidad del personaje hace que encontremos muchisimas referencias tanto literarias
como gréficas. De hecho no hay narrador que visite los alrededores de Gibraltar que no lo mencione. Podriamos afirmar sin
ningtin género de dudas que en el s. XIX la figura del contrabandista se convirtié en sefia de identidad tanto gréfica como
literaria para describir el territorio campogibraltareiio.
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NOTAS

(1) Fragmentode la cancién El contrabandiste, cuya misica fue compucsta por don Mariano Reig y la letra por don José Maria Bremén. Fue publicadaen lainteresante
revista romédntica malagueiia £/ Guadalhorce, en su niimero de 21 de junio de 1840.

(2) SANCHEZ MANTERO, Rafacl. Estdios sobre Gibraltar. Politica, diplomacia y contrabando en el siglo XIX. Diputacién de Cédiz. Cédiz 1989.

(3) ALBERICH SOTOMAYOR, José M, “El contrabandista y su oficio en el siglo XIX”. En revista Gades, n° 14. Cidiz. 1986.

@) Estacs la descripcion que de El resgrardo de tabacos hizo Goya en una cuenta, fechada el 24 de enero de 1780, para la Real Fébrica de Tapices de Santa Bérbara,
cn la que pedia 3.500 reales de vell6n por la obra.

(5) CARRETE, Juan. “Francisco de Goya. Los Caprichos”. En Gova. Los caprichos. Dibujos y aguafuertes. Pig XVI,

(6) St conservan dos ejemplares que tienen la signatura inv 38063 y inv 38065. Uno de los dos cjemplares de Ia Biblioteca Nacional, ¢l inv 38063 aparece iluminado
de azul en parte del traje de lamoza y con un tono mds suave las montaiias de! fondo.

(7) BOZAL, Valeriano. “La estamipa popular en el Siglo XVII™. Phg. 684-5.

(8) BOZAL, Valcriano. Op. Cir. Pdg. 687.

(9) BAXTER, William Edward. The Tagus and the Tiber; or noles of travel in Portugal, Spain and ltaly in 1850-51. Pig. 117.

(10) Eso parece indicaral menos la letra A conel superindice 1 que se sitiia a la derecha del dibujo. Fucron cuatro los encargados de pasar al cobre los dibujos de Rodriguez:
José Vazquez, Francisco de Paula Marti, Manuel Albuerne y ¢! propio Rodriguez, con lo que s 16gico deducir que la sigla mencionada corresponda con Albucrne.

(I'1) Suobra més importante sin duda, una de las maravillas de Ia produccién francesa del XIX. El monumental plan constaba de 30 volimencs y lleg6 a ser proyecto de
estado, perolas dificultades econémicas acabaron con laidea enel vigésimo volumen. La obrase estuvo publicandode 18202 1854y conté con Ia colaboracién literaria
de Cailleux y Nodier. Para esta obra realizaron litografias, ademds de Taylor, la préctica totalidad de los autores importantes de la primera mitad del siglo: Géricault,
Isabey, Ingres, Viollet-le-Duc, Bonington, tc. Y s estuvieron utilizando casi todos los establecimientos litogréficos de la época, incluso algunas de las piedras s¢
imprimieron cn Londres.

(12) L'espingole en ¢l texto original en francés.

(13) FORD, Richard. Manual para viajeros por Andalucia ¥ lectores en casa. Pig. 60.

(14) EnInglaterrasc publicaron, en 1839 porentregas ycn 1840 reunidos en un texto, la obra que se considera como la creadora del género: Heads of the People: or Portaits
of the English draven by Kenny Meadows. En Francia, ademés de traducirse al francés ef libro anterior, se publica en 1840-42 Les Frangois peints par eux- ménes,
que pone de manifiesto Ia influencia -al menos en el titulo- que tuvo sobre la publicacion espaitola.

(15) SUAREZ, Juan. "El contrabandista” en Los Espaiioles pintados por si mismos, Pég. 424,

(16) La wtilizacién del término banqueta, es uno de los detalles que nos hace pensar que estamos ante un Campogibraltareiio, o un profundo conocedor de la toponimia
protolinense. Ya que este término tiene una connotacién dificilmente comprensible fuera de este dmbito. Enla Linca de la Concepei6n atin s utiliza el vocablo, que
designa parte de I zona por donde discurrfa I antigua Jinca fortificada entre el fuerie de Santa Bérbara y cl de San Felipe, destruida a principios del XIX, marcaba
¢l comienzo del campo neutral, haciendo las veces de Iinca {ronteriza. El nombre procede con toda seguridad de uno de los clementos que formaban parte de las
fortificaciones militares, ya que con esta palabra s denominaba el escalén que aparecia tras ¢l terraplén defensivo construido ante el foso.

(17) SUAREZ, Juan.Op. Cit. Pig. 425.

(18) SUAREZ, Juan. Op. Cit. Pg. 429.

(19) NOMBELA, Julio. Impresiones y recuerdos. Pég 320.

(20) DAVILLIER, Barén de & DORE, Gustavo. Viaje por Espaiia. Tomo 1. Pig, 206-8.
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