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PINTURA E HISTORTA
EN LA ALGECIRAS DEL
TRANSITO DEL XIX AL XX

Ana Maria Aranda / Fernando Quiles

Entre las tltimas décadas del si glo XIXy las primeras del XX se producen en Algeciras una serie de hechos querevelan
elinterés porconocerel pasado. Las vivencias politico-sociales unidas auna importante dosis de curiosidad, conducirdn, entre
otros derroteros, por el camino de Ja indagacién histérica, Se reproducird asf en nuestra ciudad, aunque de manera algo tardfa,
el fenémeno del historicismo que ya prdcticamente agotaba sus tltimas posibilidades en el 4mbito nacional. Este espiritu
especulativo se manifest6 en los distintos dmbitos del quehacer artfstico, abarcando, cémo no, el campo de las artes pldsticas.
Delaproducciéniocal fundadaenel tema histérico quedan testimonios documentales y graficos delos cualesenlas siguientes
pdginas citaremos algunos!”,

En 1866 el ayuntamiento de Al geciras festejaba con una alegria desmedida el exito de las tropas espafiolas en la batalla
del Callao. Los concejales Almagro y Oncala reconocfan en un cabildo que “por-el glorioso hecho de armas ocurrido en el
Callao con nuestras fuerzas marttimas” el ayuntamiento estaba en la obligacisn de participar a S. M. Ia reina y al jefe del
gobierno -ala sazén Méndez Nuinez- sus felicitaciones, recordando de paso la hazafia con un “cuadro conmemorativo” que
habria de ser colocado en la sala de sesiones, El acuerdo al que se llegé tras las oportunas deliberaciones super6 con creces
las expectativas de los concejales ponentes, al aprobarse varias medidas, entre ellas, rendir homenaje a los algecirenos
participantes en la batalla, a quienes habria de concederse una medalla 2 I par que serfan remuneradas las familias de log
caidos o heridos®.

El cuadro no fue ejecutado, pero a nuestro entender es lo suficientementes significativa la intencién. Con él [os ediles
mostraron su mejor manera de premiar la hazaiia, recredndola en un lienzo que deberfa haber quedado presente en la Casa
Consistorial, Serfa un recuerdo imborrable en la memoria de los algecirefios, para honra de sus protagonistas y modelo de
las generaciones venideras,
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Estonoesmds queunejemplo de un sentimiento generalizado, la recreacién de aquellos momentos claves que marcaron
el desarrollo histérico del pafs. La decadencia de la nacién, que aumenta al compds de la pérdida de las dltimas colonias del
que antafio fuera un vasto imperio, produjo una seria crisis de conciencia. Espaiia antes de finalizar el siglo habfa perdido e
rango que durante mucho tiempo poseyera en el concierto de las potencias europeas, lo que condujo inevitablemente a las
élites culturales a sumirse en el negro abismo de la desesperanza y en consecuencia a la asuncién de actitudes introvertidas
y de negacion de la realidad. Esta “profunda insatisfaccion por el presente”™, justificaba en cierto modo la recuperacién de
lamemoriahistérica, y el desarrollo de la pintura vale como testimonio de ello. La crisis del noventa y ocho, conla generacién
de artistas a los que tocé vivirla, provocé un repunte del interés por estos temas histdricos, puesto que “cuando uno no es
nada, le queda siempre la posibilidad de recordar”®,

El triunfo definitivo dela pintura de historia como género, se debié al papel que la Academia de San Fernando de Madrid
le otorgé en los certdmenes que promovié desde el segundo tercio del si glo. La opinién de esta institucién subyugé a los
pintores que irremisiblemente hubieron de ejercitarse en los temas hist6ricos®. En una crénica periodistica del momento se
seiialaba que “1odo es para el pintor que cultiva el género de historia”™. En esta coyuntura la historia es una disciplina que
experimenta un considerable progreso, lo que determina la proliferacion de publicaciones referidas a ella®.

En Algeciras, otros sintomas advierten del interés por el pasado, unidos al afloramiento de ciertos sentimientos
nacionalistas, que se ponen de manifiesto a lo largo del XIX y de algtin modo pueden apreciarse en sucesos como la revuelta
federalista de julio del 73 que produjo la creacién del cantén algecirefio. Si bien su existencia fue effmera, poco ms de dos
semanas, mostrd las carencias de una poblacién® que se refugié en unos comportamientos que en algunos casos redundaron
en la radicalizacién de los sentiminentos localistas.

Abundando en el tema, a comienzos del siglo XX ve la luz un texto fundamental, el meritorio estudio de Emilio
Santacana y Mensayas, Antiguo y Moderno Algeciras, publicado en 190179, Una empresa capital en la historiograffa
algecireiia, realizadamuy concienzudamente y conun ri guroso tratamiento de las fuentes. Su aparicién quizas sefiale la época
de mayor pujanza del espiritu localista™”, asf como de la bisqueda de las raices histéricas de la ciudad. No obstante, su
difusidn fue escasa, tanto es asf que en apenas una década se habfa extin guido el interés por la misma, hecho que destacara
el periodista Donato Milldn Contreras al publicar el 28 de enero de 1927, en El Noticiero de Algeciras, una densa resefia al
libro conel titulo: Un buen libro olvidado. Antiguo yModerno Algeciras, por Emilio Santacana y Mensayas"®, Conestanota
de prensa podrfaestaranunciando larecuperacién y merecido reconocimiento publicodel trabajoy sobre todo de la dimensién
profesional del autor. En esta tesitura algunas voces pidieron un homenaje publico del erudito. Otro periodista local, Manuel
Alfaya, propone, en octubre de 1925, la sustitucién del obelisco de la Plaza Alta por un busto del cronista’™.

Enfntimarelacion con este texto habrfa que considerar también ¢4 interés porlaarqueologfa. Labdsqueda de testimonios
antiguos que escondfa el subsuelo de Algeciras, suscité la curiosidad de numerosas personas. En el acercamiento aestadltima
realidad indudablemente incidieron también otras circunstancias cuyas rafces se hunden ya en el siglo X VIIL

Sobre los restos arqueol6gicos el gobierno municipal de fines del XIX tenfa las cosas claras, los consideraba objetos
dignos de conservacion y estudio y por tanto suceptibles de proteccién. Precisamente cuando el ayuntamiento inicia las obras
de construccion de su nueva sede, en 1891, pone en consideracién del contratista la posibilidad de encontrar objetos de arte
antiguo y moderno en la excavacién de los cimientos, advirtiéndole Ia obli gacion que tenfa de avisar, en el caso de que ello
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Fig. 1. Sala de sesiones del Ayuntamienio de Algeciras a principios de siglo, Al fondo se aprecia parte del lienzo de Alvarcz Coder,

ocurriera, al arquitecto provincial™, Sin embargo, en las ordenanzas municipales elaboradas por entonces no se hace
mencidn alguna a la labor de conservacién de estos restos antiguos.

Todo lo anterior se ve refleiado en las obras tempranas de Arturo Alvarez Coder, autor del cuadro La rendicién de la
inmorial Gerona, regalado al ayuntamiento en 1904.99 De] lienzo, calificado porel artista como “glorioso episodio” de la
guerra de independencia espaiola, no hemos podido saber mds, desconociendo su paradero.

Un afio mds tarde este mismo pintor obsequia alas autoridades munici pales con otro nuevo trabajo, esta vez se trata del
cuadro titulado Colon''?, De esta obra tenemos mds referencias que las propiamente documentales, Por una fotograffa
realizada en la primera década del siglo con motivo de Ia Conferencia, la descubrimos colgada de una de las paredes de Ia
sala de sesiones, como asf habfa sido decidido por los capitulares.

Porlo que se puede apreciaren lareproduccién, representa una de las muchas escenas reinventadas por nuestros pintores
decimondnicos de la vida del famoso almirante. Por lo que puede mds intuirse que verse, el navegante rinde pleitesfa a un
alto personaje en un ambiente urbano, probablemente se trate de un acto de presentacion ante los monarcas o la propia reina
catélica”. Por otro lado, I presencia de un posible méstil y un gallardete como marco del pasaje podrfa estar orientdndonos
sobre el conocido tema Coldn embarcdndose para el descubrimiento del Nuevo Mundo'™. Asimismo, el encuadre
arquitecténico estd mas préximo a la descripcién que el pintor Francisco Garefa Ibdnez hicieraen su cuadro Coldn recibido
por los Reyes Catdlicos en Barcelona, Indudablemente un hecho estd claro; de entre los distintos edificios con los que
intenta hacer verosimil la accién es reconocible uno situado en el centro de la composicién y que muestra una notable
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concomitancia con el que Rafael organiza su obra juvenil Los Desposorios de la Virgen (Brera, Mildn). Ello en cierto modo
delata la inmadurez creativa de Coder.

Aunque no se trate de una obra original, sf viene al hilo de nuestros argumentos un cuadro que posee en la actualidad
elayuntamiento de Algeciras, decorando el sal6n de actos del antiguo hospital dela Caridad. Esunacopia queel pintor Alcoba
realizara con cierta fortuna de una de las piezas mis significativas de la pintura de historia espafiola, La invasion de los
bdrbaros de Ulpiano Checa. El original fue destruido durante la guerra civil, siendo posible su estudio a partir de uno de los
bocetos preparatorios ejecutados por el autor, y sobre todo por una fotograffa realizada poco antes de su desaparicidn. Esta
obra cosechd un gran éxito en la Exposicion Nacional de 1887, y recientemente ha sido descrita como de “un marcado

dramatismo teatral”™,

Basdndonos en la fotograffa y el boceto, referentes ciertamente frégiles, podemos decir que la versién de Alcoba se
ajusta al original en todo lo comparable. Ha logrado captar en cierto modo su vitalidad y fuerza, aunque no puede decirse lo
mismo de aspectos técnicos como el cromatismo del que resulta imposible hacer un andlisis adecuado por desconocer el del
cuadro de Checa. Sin duda el valor documental del cuadro algecirefio justifica esta presentacién, y mds si el modelo,
ponderado por su calidad, se ha perdido®,

LOS PINTORES LOCALES. DE LA ESCUELA DE DIBUJO A LA DE ARTES Y OFICIOS ARTISTICOS.

No hay constancia de la actividad de un taller o colectivo de pintores locales durante la segunda mitad de] diecinueve,
en todo caso ciertas individualidades que destacaron mds o menos en el panorama artfstico provincial, pese a la nula
trascendencia de sus obras. Cronolégicamente el primero conocido es Ambrosio Grimaldi y Guitar, nacido en Los Barrios
en 1798. De su actividad nos informa Ossorio Bernard, sefialando que se dedicé especialmente al retrato, con el que tomé
parte en algunos certdmenes regionales®.

De obradesconocida hasta el momento es el profesor de pintura y dibujo José Ordéiiez, lo mismo que la de José Méndez
Santisteban. Tan sélo tenemos noticias de ellos por un desafortunado hecho que dadala escasa documentacién no logramos
conocer en profundidad. Bl primero participé en el justiprecio y tasacién de los bienes propios del arte de la pintura del
segundo, que le habfan sido secuestrados por motivos ignorados. El maestro Ordéfiez se dolfa de la discriminacién dela
autoridad que le habfa pagado su trabajo muy por debajo de lo esperado, como si se tratara de un menestral y no de un
ejercitante de profesion liberal. Ello ocurri6 en 1848,

Durante la segunda mitad del siglo mejora la situacién de la ciudad en este aspecto, a semejanza de lo que ocurre en el
resto del pais. La dinamizacién del mundo artistico algecirefio se producird merced al estimulo de las ensefianzas de dibujo
y pintura, asf como del incremento de los distintos certamenes artisticos tanto nacionales como provinciales.

Deloscertdmenes de Bellas Artes destaco, por sualcance y porla calidad de las firmas quesolfareunir, el que organizaba
anualmente la Academia de San Fernando de Madrid. De menor entidad, pero no por ello faltos de interés, las muestras de
la Academia de Santa Isabel de Hungrfa de Sevilla, San Baldomero de Cadiz y Jerez dela Frontera. Estos dltimos estimularon
el progreso de la pintura de la regién. En Cédiz la primera exposicién fue organizada en 1840, reuniendo las obras de 133
artistas, fiel reflejo de la fuerte aficién de los gaditanos a la pintura; “lo mds distinguido de la sociedad gaditana cultivaba



Fig. 2. Alcoba: Copia de “La invasidn de los bdrbaros”

de Ulpiano Checa,

Fig. 3. Ulpiano Checa: “La invasién de los bdrbaros”

1886, desaparecido.
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la pintura”®. En la escuela matritense tiene un especial valor el afio 1856, que Pérez Galdés exalts como el del “felicisimo
renacimiento de la pintura espaiiola”, y principio de las antolégicas exposiciones nacionales. El éxito de estas reuniones
redundard en la vigorizacién de las escuelas locales, y en definitiva, en el espectacular incremento del ndmero de
practicantes™,

En Algeciras la dinamizacién del mundo artistico se manifestard ante todo en los diversos intentos de iniciar la
enseiianza del dibujo y la pintura. De 1847 data el primer intento, la puesta en marcha de “una clase de matemdticas y de
dibujo lineal”, incorpordndola al Instituto de Segunda Ensefianza que se proyecta crear en lalocalidad. Luciano Escobar es
el promotor. No puede sacar adelante su idea por I falta de respaldo del ayuntamiento que no dispone de fondos para apoyar

la operacién®.

Tras este intento fallido -que tal vez no fuera el inico- se pone en marcha, esta vez con fortuna, otro proyecto. De modo
que en 1879 ya funciona una academia de “dibujo de historia”, diri giday gestionada por Rafael Benitez. El 31 de enero de
ese afio formulaba, al Ayuntamiento, una peticién de ayuda econémica, para poder sostener la escuela. Tiene cinco alumnos
de los que percibe 5 ptas. mensvales, una cantidad a todas luces insuficiente. Pide, por tanto, una subvencion para poder
ensefiar a doce jovenes pobres designados por la propia autoridad municipal. De nuevo el municipio se desentendera del
asunto por la precariedad de sus fondos®. '

Una década mds tarde el ayuntamiento se muestra més activo en la ayuda a los artistas noveles de la localidad,
manteniendo la academia de pintura y apoyando a conveniencia a los alumnos més destacados sufragando incluso la
ampliaci6n de estudios en los centros de Sevilla y Madrid.

El éxito de la escuela de dibujo algecirefia es tal que los aspirantes a entrar en ella han de aguardar, en ocasiones, turno
parasu acceso. EI 3 de octubre de 1890 solicitan plazas José Caro, Rita Carmona Bautista y Concepcién Garcfa de la Correa,
el primero para sf mismo y las otras dos para sus hijos José Tizén y José Bocio™. En septiembre de 1898 presentan sus
respectivas solicitudes José Robles, Jose Broto Durdn y Juan Becerra Siles, para sus hiios, Manuel Robles Fuentes, Gaspar
Broto Guzmén y Adolfo Becerra Jurado™. Otro pintor del que se tiene noticia, aunque no se le conoce obra alguna, es Pablo
Baglietto Téllez. Se marché a Cddiz para concluir sus estudios, subvencionado por el ayuntamiento algecirefio™. Antes del
fin de siglo ejercfa como maestro, llegando a formar parte de la generacién de los pintores del realismo gaditano, Jjunto a
artistas como Aberlardo Ghersi, Fernando Fernéndez Mota o Servando Marassi Escandén®®?.

Durante la primera década del siglo XX®? se suceden los nombres de los que obtienen plazas subvencionadas: Rafael
Ladrén Ros™, Enrique Gonzdlez Res®, Ambrosio Mérquez Mufioz®, Rafael Broto, José Derlinch4n®®, José y Francisco
Marfn Tejera®, Manuel Lépez Rodriguez®®, Manuel Domingo Roquia®, Jos¢ Herrero Calvente™, el hijo de Eduardo
Vizquez Gomez"", el de José Sarmiento Lopez™*?, Cayetano Mérquez Lagoa™, Guillermo Chiappi Dodero™, Manuel
Quirds Acedo™™”, Angel Pérez Morales'*®, Joaquin Morilla®?, José Avilés Rey"®.

No hemos logrado tener noticias sobre el progreso de estos estudiantes. Indudablemente no todos los alumnos
conseguirfan culminar adecuadamente sus estudios. La corporacion municipal velaba por el aprovechamiento de las
ensefanzas, anulando la ayuda a aquellos que no mostraban la suficiente atencién. En septiembre de 1890 eran dados de baja
Francisco Hidalgo Picazo, Francisco Mena Moreno, Francisco Ponce Ménaco, Manuel Cabanes y Manuel Mérquez, al
informar el director de la academia sobre el desinterés del que habfan dado sobradas muestras, no asistiendo a clases.
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Considerando el ayuntamientolos beneficios que reportaalos estudiantes estasensefianzas, comunica l directordelaescuela
la conveniencia de remitir trimestralmente al ayuntamiento una relacién clasificada de alumnos subvencionados para quede
este modo tenga noticias de su proceder y adelantos™?.

El progresivo incremento del nimero de matriculas estd en el ofj gen dela creacién de una Escuela de Artes y Oficios
Artisticos, de la que sabemos que en el curso 1924-1925 tiene nada menos que 192 matriculados, con 67 ingresos y 435
inscripciones en las clases. Por clertos apuntes de prensatenemos noticias del mal estado del edificio donde se imparten Jag
clases, un caserén “sinfisonomia, higiene, luz o ventilacién”. Enlas mismas fuentes se dice quellevaba 13 afios i uncionando,
es decir, que su creacién habrfa que remontarla al afio 1911°%, Ep 1930 ge produce el cambio de sede, abandonando I
primitiva situada en la calle Eduardo Dato y trasladdndose a un nuevo local en Sagasta®,

NOTAS

(1) Alhilodeesta cuestion creemos de interés recordar la existencia de una incipiente comunidad artistica local ya desde comienzos del dltimo cuarto del X1X, de cuyos
miembios tan sélo quedan algunos nombres ya olvidados. Al lado de figuras tan relevantes como José Romdn, Rafael Argelés o Ramén Puyol, queremos colocar Jos
de Alvarez Coder, Ordéiiez o Méndez, Santisteban, de cuyas obras poco se puede decir,

(2) La propuesta, una vez aprobada, se remiti6 al gobernador civil para sy consideraciéns A, M. A, Ac. Cap., 1866, fol. 31 rv.

(3} Querfan un “cuadro comnemnorativo para perpetuar tan glorioso hecho de armas”, | bidem.

) Argan, apud Carlo Reyero: fnagen histdrica de Espaita (1850-1900). Madrid, 1987, pag. 18,

(5) Carlos Reyeto: Op. cit, pig. 18.

(6) Conslltese a este respecto el (rabajo de Carlos Reyero: La Pintura de hisioria en Espaiia. Esplendor de un género en el siglo XIX. M adrid, 1989, pp. 16-17.

(7) Nota de prensa publicada por José Ortega Munilla en Log Limes del Inparcial, segiin José Riquelme Sdnchez: “La figura de Guzmén ef Bueno en Ja pintura espariola”,
Almoraima, n° 7 (Algeciras, 1992), pig. 96.

(8) Consltese ol sucinto y clarificador andlisis de José Ferndndez Lépez: 1a pintura de historia en Sevilla en of siglo XIX. Sevilla, 1985,

(9)  Para una mayor informacién recomendamos la lectura de Jog estudios de Antonio J. Villatoro Nobre, Algeciras yel movimiento cantonalista, Almoraina, separata
al ntimero (Algeciras, 1988), pp. 3-16; y de Luis A, del Castillo, £I canton de Algeciras en las actas municipales, bid., pp, 17-23,

(10) Con una edicién de 300 ejemplares, de los cuales 200 se femitieron a instituciones benélicas para su venta,

(11) En 1905 aparece otro texto que reflejaen cierto modo esg inquietud generalizada. Se trata de la obra del escritor [ocal republicano Valentin Sdenz de Laguna, titulada
Por la Patria. A. M. A., Ac. Cap., cabildo del 23 de junio de 1905, leg. 6° fols. 213-214.

(12) A MM A, caja 79, exp. 1° recortes de prensa, fol. 178,

(13) A M.M. A, cajan®79, exp. n° 1, recortes de prensa, fol. 113,

(14) Esta recomendacin se produce con la subasta de Ia obra, Vid. Angelina Melle ¥ Andrés Bolufer: La Nueva Casa Consistorial Algecireiia (1892-1897). Algeciras,
1992, pdg. 21.

(15) 1904-V11-22. Con fecha del 22 de juliode 1904 Alvarez Coder remite un escrito al ayuntamiento conel que manifiesta sus inlenciones alregalarle el cuadro. Se acordg
por unanimidad aceptarlo, colocqndolo en lasala de sesiones, y seden las gracias al interesado porsu generoso desprendimiento “fanio mds de apreciar cuanto que
steabra revela una serie de trabajos y esfuerzos dignos del mayor encomio”. Ademds acordé a propuesta de Trelles y Castillo “camo demostracicn de gratitud gl
par que como estimulo y ayuda parg que el seiior Alvarez Coder pueda continnar sus estudios Ppicidricos™ sefialarle una pensionde | pta. diaria, A. M. A, Ac.Cap,
leg. 5, pt. 6°, fol. 148y,
1904-V11-29. Escrito de Coder dando gracias por la aceptacion y colocacién en sala de sesiones y por la pensién (Idem, pt. 6°, fol. 153).

(16) 1905-VII-14. En el cabildo celebrado el 14 de julio de 1905, el ayuntamiento se dio por enterado de la carta que e dirigia Alvarez Coder yacompaiiaba al lienzo que
dedicaba al municipio; acords por unanimidad que se consignara en acta la satisfaccign por sus notables avances, siendo ubicadg en fasala de sesiones, Idem, pt. 8°,
fols. 231-232,

(17) A propésito debe consultarse el estudio de Carlos Reyero, Imagen histérica de Espaiia..., op. cit., en ¢l que se dedica el capitulo 66 a nuestro personaje.

(18) Existe una conocida versign con la que no tiene coincidencias, fa de Antonio Gisbert. Op cir, pdg. 284.

(19) Op. cit., pag. 290.

(20) Segiin José Luis Diez en “Evolucién de 1a pintura espaiiola de historia en el siglo XIX”. La pintura de historig del siglo XIX en Espaiia, Madrid, 1992, pdg. 91,

(21) Vid. Carlos Reyero: “Los temas histricos en Ia pintura espaifola del siglo XIX”, La pintura de historia del siglo XIX en Espaiia, Madrid, 1992, pdg. 40. José Luis
Diez, por su parte, insiste en e] interés del cuadro al considerarlo como una de las obras mds espectaculares de] género de pintura de historja, Habia sido depositado
en 1933 en la Universidad de Valladolid, donde fue destruido en un incendio (“Evolucién de [a pintura espaiiola de historia en el siglo XIX”, La pintura de historia...
Op. cit., pdg. 91,
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(22) "Pintornatural de Algeciras: nacié en 3 de diciembre de 1798, habiéndose dado a conocer especialmente como retratista. Fueron sus maestros D. Francisco Catalan,”
discipulo de Goya, y M. Marrds, pintor de Cémara del Archidugue de Austria. Dedicado a la ensefianza de dibujo fue profesor de varios colegios en 1818 ¥ 1845,
ydel Institwio de segunda enseiianza de Algeciras en 1853, Presentd a la Exposicion de Jerez de 1858 dos medallones, por los que obtuvo una mencién honorifica.
Ha escritoun tratado especial del arte, fundado en los principios geométricos y analiticos, para uso de varias Academias particulares, y a la avanzada edad de sesenta
¥ seis aiios una obra titulada Roma artistica y literaia, edicion de gran lujo. Faflecié en Cidiz en 18 de Abril de 8727, M. Ossorio Berard: Galeria biogrdfica de
artistas espaiioles def siglo XIX. Reed. Madrid, 1975, p. 316.

Vid. Alberlo Sanz Trelles: La prensa en Algeciras (1805-1905). Algeciras, 1989, pag. 206.

(23) El perito estuvo acompaitado de Vicente Ferndndez, en una operacién en la que invirtieron ocho dias y medio, potlo que debian cobrar, segdn reguiaban los articulos
607 y 608 del arancel judicial vigente, 510 reales de velldn, pese a lo cual percibieron 70 reales. Se dolia el pintor que con etlo “se ha querido tomar por tiempo el
valor del jornal que se gradiia a los artesanos y menestrales”. A. M, M. A, caja 32, exp. 1° carta dirigida al corregidor, jefecivil del distiito, fechada el 18 de julio
de 1848.

A propésito de la queja de Ordéiiez, valga comentar que fue honda cuestion ésta la de fa lucha por dignificar y hacer valer el carfcter artistico de la produccion de
nuestros pintores, Sus raices se hunden hasta el siglo X VI, durante el cual el propio Greco hizo especulaciones al respecto. Cfr. Julidn Gillego: El pintor de artesano
a ariista, Granada, 1976. )

(24) Fernando Pérez Mulet: La pintura gaditana (1875-1931). Cidiz, 1983, pag. 18.

(25) “Hoy el nitmero de buenos pintores espaiioles es tan grande, que, si todos expusieran, no habria local bastante parda confener sus obras. La desproporcionada
abundancia de artistas espaiioles es tal que, no pudiendo todos vivir en nuestra patria, se han desparrramado por el mundo, y en Roma, Paris y Londres hay buen
admerode ellos. El suelo espaiiol, harto fecundo para producirlos, es insuficiente para mantenerlos. A ungue las condiciones del mercado de cuadros en Lspaiiafueran
mejores de lo que son, la existencia de tantos artistas seria precaria, si todos vivieran aquf, lejos de contenerse, este desarrollo parece ir en pasmoso aumento..."
(Bemardino de Pantorba. Historia y critica de lus exposiciones nacionales de Bellas Artes celebradas en Lspaita. Madrid, 1980, pdg. 122-123).

(26) La instancia la presenta ante el consistorio el 22 de septiembre del afio en cuestion. A. M. A., Ac. Cap., 1847, fols. 59r-v.

(27) A.M. A, Ac. Cap., 1879, pt. 9°, fol. 4r,

(28) Asf lo acordé el ayuntamiento, siendo tres de las vacantes subvencionadas. AM. A, Ac. Cap., 1890-X-3, pto, 5°.

(9) A-M. AL Ac. Cap., leg. 5. n., 1898, pt. 14°, 5-1X.

(30) EI'5 de diciembre de 1890 presenta instancia por la que solicita, en atencién a sus escasos medios de fortuna, se le subvencione econémicamente, lo suficiente para
cubtir “los gastos que le ocasiona el estudio de la pintura a que piensa dedicarse”, Acompaiia certificacion de la Academia de Bellas Artes de Céddiz de las notas
y premios que ha obienido en sus diferentes exdnienes de dibujo. El consistorio “en vista de la excelente aplicacion que demuestran las indicadas notas yde lus
excepcionales condiciones que de piblica notoriedad goza el seitor Baglietto considerdndosele ya como una notabilidad en el dibujo”, acords se le conceda una
subvencion de 1.000 ptas. anuales pagadas en doceavas partes desde enero. A cambio deberd mostrar sus avances y las notas que vaya obteniendo. A. M. A., Ac. Cap.,,
1890, pt. 3°.

(31) Fernando Pérez Mulet: La pintura gaditana (1875-1931). Cidiz, 1983, pag. 46.

(32) Tenemos ademds constanciade fos progresos de un escultor local que porentonces regalabaal ayuntamiento un busto del general Castaiios, ejecutadoen barro y modelo
del que ibaa servir a mayor escala para coronar el obelisco de la plaza de la Constitucidn. Su autor es el pensionado local Rafael Trujillo. La efigie fue recibida por
chayuntamiento en octubre de 1904 y hecho piblico el dfa 7, acorddndose entonces agradecer al escultor su presea “manifesidndole la satisfaccion con que ve sus
adelantos en el arte escultirico”. 1dem, leg. 5, pt.19°,

Parece ser que este artista habfa estudiado en Sevilla, teasladande con posterioridad la matricula a Madrid. E1 20 de octubse de 1905 el ayuntamiento quedé enterado
de su cartaen fa que le manifestaba este hecho. Idem, leg. 6, pt. 4°, fol. 324.

Una cabezade Castaiios, ejecutadaen barro cocido, estd expuesta en el parque de Maria Cristina. Pudiera tratarse de la misma. E sell 0, probablemente del autor, resulta
ilegible.

(33) Por decisién capitular del 29 de enero de 1903. A. M. A, Ac. Cap., Jeg. 4, pt. 5°,

(34) Enel cabildo del 29 de abril de 1904, es aprobada su peticion “para ciando hava vacante ¥y le corresponda en turno”. Idem, leg. 5, pto. 4°, fol. 87r.

(35) Cabildo del 9 de septiembre de 1904, Idem, pto. 5°.

(36) Hijos de Jos¢ Broto Mordn y José Derfinchin Ortigosa. Idem, pto. 16° cab. 7-X-1904.

{37) Cabildo del 14 de octubre de 1904, Idem, pto. 14°,

(38) Idem, leg. 6, pto. 8°, fol. l4r., 27-1-1905.

(39) Idem, pto. 10°, fol. 69, 24-11-1905.

(40) Idem, leg. 6, pto. 4°, fol, 220r., 7-VI1-1905.

(41) Idem, pto. 6° 8-1X-1905.

(42) Idem, pto. 3° fol. 333, 27-X-1905.

(43) Idem, leg. 7, pto. 7°, fol. 54, 21-11-1906.

(44) Idem, leg. 7, pto. 4°, fol. 60, 2-111-1906.

(45) Idem, pto. 5°, 16-111-1906.

(46) Idem, pto. 4°, 23-111-1906.

(47) Hijo de Joaquin Morilla Campos. Idem, pto. 12, fol. 21 1; 6-VII-1906.

(48) Idem, pto. 4°, fol. 290, 12-X-1906.

(49) El alealde habfa pedido informe conceptuado de todos los alumnos al director del centro. Idem, pto. 5° 10-TX-1890.

(50) A. M. M. A, cajan® 79, recortes de prensa, fol. 37, Probablamente Ia fuente sea el periddico £ Noticiero de Algeciras,
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(81) EN9de noviembre de 1930 fue convocado el arquitecto municipal para que se enirevistara con el director de Ia Escuela y en su compania realizar la visita del nueve
local. A, M. M. A, leg. 53.
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