Comunicaciones

NA MIRADA AL ARTE:
GUILLERMO PEREZ VILLALTA.

M° Dolores Crespo Rodriguez | Leda. en Historia del Arte. Universidad de Sevilla.

Quizds sea una falta hablar de uno de nuestros mejores artistas vivos, sin conocerlo personalmente, pero entonces
los historiadores del Arte serfamos intrusos, y quizds a veces lo seamos, al estudiar y analizar obras y autores como Zurbardn,
Veldzquez, Sorolla... Pero considero que «el Arte es vida y ensefiaa vivir», de ahf mi atrevimiento a analizar algunos aspectos
artisticos enla obra del pintor Guillermo Pérez Villalta, mds que pintor un humanista del siglo XX, con todo lo que el término
abarca.

Frecuentemente en conferencias y charlas se suelen decir cosas como «...sf, la primera vez que me encontré con tal
obra, jamés lo olvidaré, fue en mi época de estudiante, all por los afios ...», y la expresién, lejos de ser rotunda logra sin
embargo una gran solidez, porque el tiempo, los afios, acompaiian las palabras del conferenciante. Yo, sin embargo, contacté
conlaobrade Pérez Villaltatambién en mis afios de estudiante, pero el hallazgo se remontaa poco més de cinco afios, aunque
eso si, puedo revelar que el citado «encuentro» fue apasionante. Observaba una obra, superficialmente entendible, de este
autor que se definfa asf mismo como una especie de «plasmador de pensamientos», apareciendo lugares, figuras, en una
extrafia conexion aparente, pero intufa que tras aquello habfa més. No entendfa mucho, y no es que entienda mds ahora, pero
si ha habido un acercamiento enriquecedor con sus pensamientos pictéricos y con el estudio de muchas de sus obras.

Una introduccién al Arte de nuestro tiempo podrfa comenzar por la década de los setenta; década caracterizada por
la coexistencia del informalismo, del Pop Art, Op Art, y la consolidacién del Arte conceptual, movimiento que habfa
privilegiado los valores del «mensaje» por encima de cualquier problema pictérico, generando inacabables discursos
filoséficos. Fue una década presidida por la oficializacién de las Vanguardias, por un radicalismo y un rigor disciplinario
que se oponian a la autogratificacién del artista, a su placer en el acto de pintar.
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Sin embargo, la opcién por una plastica estrictamente pictdrica, aunque definitoria del modo de hacer de una
generacion que se abre paso en la década de los ochenta, puede rastrearse ya en algunas manifestaciones artfsticas que
tuvieron lugar en los afios setenta. En efecto, en 1.976, todavia en plena esfervescencia de los movimientos conceptuales en
Barcelona, se present6 una exposicién que reunfa obras de Javier Grau, Broto, Rubio, Gerardo Delgado... artistas que en su
apuesta por la abstraccion vertfan una preocupacién que anticipaba las inquietudes en favor de las posibilidades expresivas
de la pintura.

En Madrid, a causa de la indiferencia por el Arte Conceptual, esta preocupacién puede detectarse un poco antes. Ya
en 1.974, Gordillo, Pérez Villalta, Carlos Franco y Chema Cobo, exponian sus pinturas «neofigurativas» en varias Galerfas.
Lareivindicacion delapinturacomo medio expresivo para plasmar sensaciones, serd, pues, el cometido principal delaNueva
Generacién. Esta, interesada en recuperar el discurso pictérico como vehiculo de comunicaci6n entre el artista y el piblico,
yano basard su preocupacion en argumentos sociol6gicos o semidticos, sino en sensaciones procedentes del territorio de su
propia subjetividad y expresard estas sensaciones utilizando la pluralidad de recursos técnicos y estilfsticos que Ia propia
Historia de la Pintura ofrece.

Porello, hay quien expresa, que la pintura de los ochenta serd muchas veces, una pintura de la Historia de la Pintura,
y favorecerd la aparicién de multiples recuperaciones del pasado que diluirdn su discurso en un amplio abanico de «Neos,
modos y tendencias. Hoy hay de todo: figurativos, abstractos, conceptuales, gestuales, hiperrealistas, liricos, minimalistas...
en definitiva, buenos, malos y mediocres. El eclecticismo de la situacién, acorde con el signo de los tiempos se traduce en
«una verdadera ceremonia de la confusién», en la que destacan sin embargo buenas gufas.

Una vez medio desenmarafiado un poco lo que es nuestro tiempo, pictéricamente hablando, pasaremos a destacar
algunos puntos claves para entender la obra artistica de Pérez Villalta, y para ello es basico entender lo que podrfamos llamar
su «filosoffa de vida».

El autor piensa que «vivimos en una especie de nueva Edad Media, pero no la Edad Media que levanté Catedrales
Gdticas, sino esa otra, mds oscura 'y remota, que casi sélo consistié en el arrasamiento sistemdtico del mundo cldsico»"V.

Pérez Villalta me recuerda en el modo de pensar a Eduardo Arroyo, cuando afirma que nunca serd un «pintor-pintor»,
yaque para él «la pintura no es un conglomerado, un conjunto de pinceladas, aiin menos un gesto y desde luego, jamds un
caligrama» .

Hacer Arte inteligente parece ser hoy algo poco frecuente, pero sf es la ténica general de Pérez Villalta; sus obras
no se agotan en si mismas. La obra artistica enlaza con las preocupaciones fundamentales, inevitables por otra parte, del ser
humano. Suobrano tratade contravenirlo tradicional, sino de aplicarlo, de replantear problemas que han tenidoen la Historia
del Arte soluciones transitorias, aunque no porello menos definitivas. Es verdad que para entender una obras de Arte no basta
con abrir los ojos y esperar que ocurra el milagro. Es cierto que se necesita cierta preparacién y esfuerzo que nos capacite
para entender aquello que por definicién quizds no ha tenido nunca una respuesta facil. Ya lo dijo el artista José Maldonado:
«El pensamiento (...) siempre ha sido un material noble», y mas noble atin es la trasmisién que Pérez Villalta nos ofrece de
su ser a través de sus hijas, las Obras.

Hay quienes plantean el Arte como si de un verdadero enigma se tratara, pareciendo que siempre hay que disculparse
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cuando se habla en voz alta de Pintura Contemporénea. No es el caso de Pérez Villalta. Si bien es verdad que «los artistas
vivos protestan mds que los muertos», como dice Antonio Caballero, ante la obra de Pérez Villalta uno puede reflexionar
en alto y ello es posible porque existe un transfondo riquisimo tras ella. Ya lo defini6 el propio autor cuando afirma que es
«incapaz de pintar sin ideas» y que hasta «la parte mds puramente formal o pictérica del cuadro, hasta en sus aspectos mds
aleatorios o fortuitos, ha estado dominada, controlada y limitada siempre por la idea». El autor en sus miiltiples escritos
explica que para €l «es impensable estar elaborando algo en el terreno artistico ya sea una pintura, una escultura, o lo que
sea, y que ese algo no sea el testimonio de una reflexion ...»". Por ello esta supremacia de la idea, del pensamiento de la
obra de Arte frente a aspectos puramente formales, estrictamente pldsticos, le lleva a considerar que la pintura més que un
medioesun fin. ;Un fin paraqué?, podrfa unointerrogarse. El propio autorloindica: «yo he escogidoel lenguaje de la pintura
porque me parece uno de los medios mds comodos que existen para expresar tus pensamientos (...) cualquiera que entra
en el mundo de la pintura se da cuenta con el tiempo que es un mundo inagotable (...). Lograr pintar como Veldzquezes algo
tan dificil, tan inalcanzable (...). La pintura, el movimimiento controlado de tu mano con el pincel y unos pigmentos sobre
una supeificie es como una especie de ajedrez infinito...»™.

Y aqui creo que estd laclave de su obra. Hacer una sintesis de su obra serfa algo reduccionista; sin embargo, la sintesis
queel artistarealiza de la Historia del Arte es ejemplar, un ajedrez infinito, donde los movimientos son tantos como el jugador
quiera, esto es, como este pensador-creador del Arte considera oportunos, y moviéndose sobre sobre un tablero fi jodeideas
donde los estilos se conectan segiin se haya movido una pieza, un pensamiento, una forma que se plasmard en la materia.
El tablero serfa una superficie permeable donde la intuicién del artista serfa capaz de abarcar distintos procesos estil{sticos,
y esa realidad imaginaria podrfa ser llevada al lienzo por este «sofiador despierto». Pérez Villalta domina este tablero que
constituye la Historia del Arte de la Pintura y a veces se define como un ecléctico: a partir de todo aquello que le ha ido
gustando, aunque se tratara de cosas muy opuestas que ha tratado de ir sintetizando al mismo tiempo. En esos recuadros estin
Giotto, Miguel Angel, Piero della Francesca, Bramante, la Roma Antigua, Pollock, Duchamp, Veldzquez, el Pop Art, Dali,
De Chirico, Oteiza, el Constructivismo..., tantas y tantas voces del silencio que constituyen el Arte.

A Pérez Villalta le interesa el Arte del pasado pero visto desde su propia subjetividad. Est4 bien este método en un
mundo derapidez y prisas que exista alguien que busque en la Historia del Arte y encuentre soluciones que atiendan al pasado
seleccionando lo que pueda ser incorporado a nuestro presente. «Creo que mi obra, mds que haber tenido una direccién
constante y homogénea, ha tenido una direccion que no es mds que el resultado de veintemil cruces y direcciones
diferentes»". Manieristas, Arte Cldsico, Orientalistas, Simbolistas, Nazarenos..., todos son punto de reflexién en su obra.

Si hubiera que buscar un punto de partida de este ajedrez pictérico, sintesis IGgica de gustos y preferencias, habria
quizds que detenerse en el Pop Art, arte que le otorgd la libertad de plantearse diferentes len guajes, de no rechazar ninguno
apriori, porque todos pueden ser aprovechables. EI Pop y el Cldsico se han complementado en el desarrollo de su obra, aunque
condirecciones diferentes. La verdad es que no existe persona que mejor describa y analice su obra que el propio autor, artista
que siempre realiza los catdlagos de su obras por considerarlos continuacién de las mismas.

Si bien se define como ecléctico, sintetiza lo que le gusta, también lo hace como subjetivo, donde la rotundidad de
su yo mental aflora en cada movimiento de pincel. Afirma que sus cuadros son «antifrescos», producto de horas de trabajo.
También Picasso definfa la inspiracién como aquella Sefiora que si le visitaba le encontrarfa trabajando. Sf, son obras muy
elaboradas. Sus obras expresan una de sus mayores preocupaciones como artista, la supremaca del pensamiento, de la idea,
la insistencia de que el Arte sigue siendo ante todo «cosa mentale». Nos define su obra como la materializacién de cémo
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ese didlogo consigo mismo, acerca de €l mismo, ha ido llenando un vacfo inicial. También son obras que buscan lo
permanente por esto mismo, por su dedicado trabajo y elaboracion. «Soy una persona que siente en grado casi absoluto la
necesidad neoplatdnica de la permanencia, de lo perenne, de lo inalterable»®.

Por ello le parece «un poco ridiculo» lo del Arte Effmero, promovido por el Conceptual y el Povera, porque Arte y
effmero son dos conceptos que considera contadictorios. Esta definicion, muy personal, puede ser discutible, pero mds
importante que €sto, creo podrfan ser las conclusiones de tales afirmaciones. Opina que «Arte es aquello que estd hecho para
perdurar»,que «el Arte desea perdurar en el tiempo(...) Una obra es efimera cuando efimeras son también sus motivaciones,
pero una verdadera Obra de Arte, realiza un cambio en el pensamiento del hombre, sustenta un sillar donde ir
construyendo...»™ . Tras estas premisas iniciales, pensé que las direcciones de este escrito podrfan ser dos: el anlisis de su
obraen general, o bien el andlisis de diferentes obras donde puedan rastrearse las Tierras de Tarifa. He optado porestotltimo
mas afin con la temdtica propuesta en estas Jornadas de Historia del Campo de Gibraltar.

A vista de todos estd que Tarifa, la Tierras del Campo de Gibraltar, no caben en un lienzo, ni en varios, pero si pueden
dar partida a toda una serie de impulsos vitales, sentimientos, y expresién Arte-Vida Vida-Arte, que se plasman en esta
pintura. El autor no adopta s6lo temas de Tarifa. También lo hace de Granada, punto geogréfico en el que concretamente
enlaColinade la Alhambra, se da un cruce de Culturas para él primordiales. Por un lado la evolucién final del Arte Oriental
que arranca de la Grecia Cldsica, cuyo méximo exponente es la Alhambra, y el punto maximo del Arte Occidental en Espaiia,
el Palacio de Carlos V. En este sentido conecta en mucho con su sentir de Tarifa. Tarifa, vecina de un Africa que se divisa
bien desde sus miradores, atldntica pero aledaia del Mediterréneo, es una ciudad con una de las mas acusadas personalidades
del litoral andaluz. Sus obras son en buena parte reflejo de este mundo de luz y arena, de Historia y paisaje, donde el didlogo
hombre-naturaleza estd presente en cualquier lugar de estas tierras y como obsesién en el propio autor.

Esta ciudad luminosa, con un paraje de arena ilimitado, se ofrecerfa al artista como escenario perfecto para plasmar
sus silencios y representar la soledad en este teatro que constituye el mundo. «En la soledad somos nuestros tinicos
compaiieros y tomamos conciencia que nuestro pensamiento nos habla constantemente (...) Es en la soledad, en el desierto,
donde el hombre inventa el Arte»®.

Nose necesitaun desierto fisico para que el vacio interior obligue a reflexionar y llenarlo con sentimientos, recuerdos,
pensamientos... Desierto de por sf yaes el folio vacio de ideas, reto para el artista... pero sf estd claro que el paisaje que ofrecen
estas tierras es en buena parte campo abonado para que afloren ideas. Ideas sobre el ser, sobre la nada, la existencia, sobre
las preocupaciones de la vida y del Arte de Ia Pintura. Ademds un lugar que se extiende sin cortapisas ante la mirada, da pie
a estudiar sobre perspectivas y juegos de profundidades, algo sin embargo inherente a todo estudioso de la pintura, yen
nuestro caso también de la Arquitectura. Todo ello para poder llegar a esa conclusién de que el espacio no lo da la
representacion lineal, sino la luz. Este concepto de luz como transformadora del espacio le hizo valorar el tono frente al
color®. También la sobriedad del litoral puede contribuir a que una persona que tiene en el rito de pensar su despertar diario,
tenga buenos espacios para desarrollar sus teorfas del vacio, esa matafisica propia que se plasma en «un mundo muy sobrio,
muty elemental, muy despejado, muy basado en la idea del vacio, en la idea de la soledad...»".

Y es que la parquedad de las palabras, incluso el silencio, son materiales mucho més comunicativos y sintéticos,

capaces de captar lo que hay en el aire, lo que hay en las cosas, que muchos de los gritos que otros intentan articular. Tarifa
le atrae como algo més que paisaje, mds bien como temas que esta geograffa ofrece.
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Los influjos de Tarifa en su obra creo, pues, que podrian enfocarse desde tres puntos de vista, desde tres direcciones:
Tarifa como elemento del pensamiento, Tarifa y sus tierras como tema, y obras en Tarifa.

Tarifa como elemento de pensamiento serfa el punto de partida para esos pensamientos anteriormente desarrollados.
Sus ideas del vacio, de 1a pintura, del Arte... propias del artista, pero posiblemente sustentadas por el medio geografico que
le vio nacer. Sus obras no revelan rostros expresivos, son casi iguales, eternos, imperecederos, lo que cambia es el ambiente.
Su obra no necesita gestos, sélo ideas; la Idea es la Obra. Cierto es que estas ideas también pueden gestarse en Granada,
Malaga,... en lugares donde se recree el pensamiento, pero también lo es que uno no puede negar sus origenes.

Las tierras de Tarifa también se intuyen, y a veces se revelan muy claramente en sus obras como tema. Por ejemplo,
el Arte Pop hace que descubra Tarifa, ademds de 1a Costa del Sol, o en diferentes lenguajes, en su lenguaje estilistico. Obras
como el proyecto «La Columna de Hércules», nacida de un encargo de la Diputacién de Cédiz para una serie de obras que
estarfan al borde de la Carretera N-340, entre Cddiz y Algeciras, eligiendo el Puerto del Cabrito por ser el punto mds estrecho
de ese Estrecho y también al asociar su nombre a la victima de un sacrificio, concibiéndose como una metifora del lugar
donde Hércules dispuso el fin del mundo conocido por el hombre y plantear asf lo que el considera «un Templo de Lugar»
(Idea mas Deseo); mezclado con «un Monumento-Memoria» (Idea mas Memoria) méds (Idea més Sentido), en palabras del
propio artista"".

Obras de Pérticos, playas, agua... son sin duda punto de referencia tarifefia de sus obras.

En «El Mar de la Dudas», de 1.987, recurre aqui a un viejo tema; la duda de Pedro cuando andaba sobre la superficie
del mar, como metéfora de las dudas del propio artista. Pensando como la ausencia de perspectiva lgica en la superficie del
mar, termind siendo un problema pictérico!'” . Relacionada con esta obra podrfa ir «El agua oculta o el navegante interior»,
obra en la que el artista recorre todo un mar interior de pensamientos que trasmite en su accién pictdrica. También el mar
como constante en su obra aparece en la titulada «El Norte», expuesta hace poco en la Galerfa Charo de Frutos de Madrid.
Obras mds concretas serfan, en menor formato «Tarifa desde la casa de la azotea», obra igualmente expuesta en la citada
Galerfa madrilefia, correspondiente a una serie, en pequefio formato, pero que daban pie al autor a expresar la visién de su
propio paisaje; o la titulada «Tarifa».

Dice el autor: «Hay algo en la actividad del Arte que me atrae poderosamente y es que me permite pensar mientras
larealizo. Ast, los pensamientos se hilvanan con el quehacer, entretejiéndose (...) de tal modo es este entrelazar, que estimula
intensamente mi pensamiento y las palabras llegan a ser cortas y pobres. Por eso, Pienso porque Pinto»™,

Frases tan reveladoras como éstas entre los multiples escritos de Pérez Villalta, indican, ademds de una gran
honestidad por parte del autor, que estamos ante un pintor inteligente, no simplemente un nombre indiscutido de obligado

pronunciar a la hora de explicar ciertos conflictos de familia de nuestra reciente Historia de la Pintura, escribe Agustin
Valle'™.

«Imagino mis cuadros como un territorio a recorrer por el ojo despierto y la mente dvida, para que asi se vaya
realizando el juego que imaginé, y que sélo ahora obtiene su resultado»™.

El autor, un pensador de la pléstica, «Pinto porque pienso», trabaja en muchos campos creativos.
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Habiendo analizando en estas lineas algunos caracteres del quehacer pictérico, sélo queda concluir estas notas sobre
este artista tarifefio, sincero en su obra, concibiéndola como el cuadro-espacio para pensar, habitar... en definitiva, construir,
dar vida a esos suefios donde el espectador pueda participar.
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