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NUEVAS CUEVAS CON
PINTURAS RUPESTRES EN
5L, TERMINO MUNICIPAL DE TARIFA.

Lothar Bergmann | Investigador.

El conjunto de las pinturas rupestres del Campo de Gibraltar, distribuidas en mds de cien abrigos y cuevas, es poco
conocido y solo estudiado por algunos investigadores. Una prospeccién realizada en los dltimos afios aporta nuevas estaciones
con pinturas prehistéricas en el término municipal de Tarifa, que amplfa este patrimonio de la comarca en un 20 %. La
prospeccion se basd en un estudio estadistico previo de las caracterfsticas principales de cuevas conocidas. Aqui entraron datos
como por ejemplo la altura sobre nivel del mar, azimut de la apertura del abrigo, su tamafio, distancia a fuentes de aguay tierra
ttil ( para pastoreo y agricultura ), relacién en el espacio con restos arquitecténicos etc. El resultado conseguido es de sumo
interés, no solamente por las nuevas cuevas de caractersticas excepcionales, sino también por los abrigos de menor importancia
que ayudan a completar el mapa de la distribucién demografica de los antiguos pobladores de la regién.

Como se verd mds adelante en este articulo, el tratamiento de imdgenes digitalizadas por ordenador abre nuevas
perspectivas y aplicaciones en la investigacion, conservacion y proteccién de las pinturas prehistéricas. Un estudio de mds de
una docena de pinturas puntiformes, relacionadas con signos esquemdticos revel6 la existencia de jeroglificos puntiformes de
significado espiritual. Al mismo tiempo quedd comprobado, que cualquier representacién pictdrica, incluso unas simples
manchas, obedecen a un simbolismo concreto, expresion de las creencias y vida social del hombre prehistdrico.

La aparicion de una inscripcidn ibérica en forma de pintura rupestre revela que la prictica de pintar en los abrigos de
la region durd desde el Paleolitico Superior hasta por lo menos tiempos protohistéricos. Este hecho convierte el conjunto de las
pinturas rupestres del Campo de Gibraltar en el mds importante de Buropa, no solamente por ¢l gran nimero de estaciones sino
porque aqui se puede estudiar expresiones artisticas que han sido realizadas en un espacio de tiempo que duré muchos miles
de afios, con todos los cambios de estilos y otros aspectos que convierten este conjunto en un tesoro de incalculable valor., Hay
que sefialar que este patrimonio estd en vias de desaparicion, sobre todo por la erosién y la mano del hombre. La falta total de
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proteccicn, conservacién y la negligencia por parte de los responsables politicos y administrativos, hacen que se pierde dia por
dfa parte de estas bellas expresiones artisticas, documentos histéricos importantes, Gnicos y irrepetibles. Denunciamos aqui una
situacién que no respetala Ley 16/1985, del 25 de junio, del Patrimonio Histérico Espatiol, que declara Bienes de Interés Cultural
las cuevas, abrigos y lugares que contengan manifestaciones de arte rupestre.

Por la complejidad del tema y la limitacién de la extensién de esta comunicacion slo se pueden exponer aqui las
caracterfsticas principales y solo algunos de los calcos mds representativos de las nuevas estaciones.

CUEVA DEL ARROYO

Esta estacién fue el primer descubrimiento del autor. Es un abrigo muy pequefio, pero contiene una multitud de pinturas
esquemdticas y puntiformes. Algunas de éstas representamos a continuacion.

C

A: Dos antropomorfos, que se diferencian de los demds pinturas rojas del abrigo. Estos dos signos estdn ejecutados en
color rojizo claro y se encuentran en la parte izquierda del panel, arriba y apartados de todos los otros signos.

B: Signo de dificil interpretacién que se encuentra en la parte central de la pared, pegado al suelo.
C: Representacién de un grupo de signos de la parte derecha del panel. Desde arriba hacia abajo observamos un signo

arboriforme, una pintura puntiforme y un signo en forma de latigo, parecido a un signo de caracteristicas parecidas en la
Cueva de las Palomas (1).
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CUEVA DE LOS ALEMANES ()

Esta cueva pertenece a un conjunto que estd compuesto por tres cuevas con pinturas prehistéricas y una necrépolis de
doce tumbas antropomorfas talladas en la roca. La cueva principal era conocida ya en los afios 60, pero el conocimiento de su
ubicacién quedd en el olvido. A continuacién presentamos los primeros calcos de ésta cueva.
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A: Representacion de una figura humana. Por el aspecto del pie en forma de una linea horizontal se deduce que el signo
representa una figura votiva ( estatuilla ).

A.

B: Esta pintura del tipo «sol» se diferencia de los otros signos por su tamafio y color. Es el signo mds grande de la cueva
y estd ejecutado en ocre claro

C: De este grupo de signos destacan dos cuernas de un ciervo, que est4n unidas en la base inferior.
D: Grupo de pinturas de la parte central del panel principal.
LAS CUEVAS DE LOS ALEMANES (I y III)
Estas dos cuevas del conjunto son de poca importancia. Delante de la Cueva de los Alemanes (I), a la derecha, existe

una tumba antropomorfa. Sélo en el techo existe un signo reconocible en forma de “V”, La Cueva de los Alemanes (IIT ) contiene
una pintura de un cuadripedo, varios antropomorfos y algunos restos de pinturas.
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CUEVA DEL BUITRE (I)

Esta cueva tiene una multitud de pinturas de barcos, antropomorfos, cuadripedos, aves y otros signos. Su estado de
conservacion se puede calificar como excelente. Los calcos A y B muestran dos figuras humanas. Las dos figuras llevan un
sombrero en la cabeza.

A la derecha, comparacién con
una pintura rupestre escandina-
va de una embarcacién de la
A. B. Edad del Bronce.®

A: Bella mujer con falda corta.

C: La pintura més interesante de la cueva. . Esta representa dos figuras humanas. El hombre a la derecha no tiene cabeza
- en vez de ésta figura una embarcacion de doble quilla. Este tipo de embarcacién es bien conocido por grabados y pinturas
rupestres escandinavas de la Edad del Bronce, y sélo allf tiene sentido. La doble quilla era necesaria para romper el hielo en
invierno para mantener libre la via de navegacion. jPor primera vez se puede demostrar, a partir de pinturas prehistéricas de
Andalucfa, que existié en aquella época una comunicacién entre el extremo Sur y el extremo Norte de Europa!

54



CUEVA DEL BUITRE (II)

Esta cueva es de gran importancia. Tiene solamente una
pintura (calco a la derecha), pero estd rellena de tierra hasta unos 60
cm por debajo del techo. Aqui se oftrece la posibilidad de realizar un
estudio estratigrdfico. Tal estudio podria aportar datos reveladores
para poder precisar la evolucidn cronolGgica de las pinturas y la gente
que las realizd.

CUEVA DE LA SALAMANQUESA

Esta cueva contiene una multitud de pinturas rupestres y
abundan sobre todo las puntiformes. La pintura de mayor interés
muestra dos elefantes africanos (ver calco a la derecha).

Laforma dela cueva- que es totalmente oscura - deja suponer
que ésta sigue por debajo del suelo que estd formado de tierra. Por eso
existe también aquf la posibilidad de realizar excavaciones.Como
medida de proteccién cerramos esta cueva mediante hierros.

CUEVA DEL BUJEO (I)

La Cueva del Bujeo () es un pequefio abrigo y su estado de
conservacién se puede clasificar como de extraordinariamente bueno.

A la derecha se representa el calco de un grupo de pinturas de
la regién central del panel.

CUEVA DEL BUJEO (II)

Este abrigo se encuentra al lado de la cueva anterior. Los
tinicos tres signos ( ver calco ala derecha ) se encuentran en laentrada,
abajo a la derecha. Ya no queda mucho de su pigmento rojizo claro.
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CUEVA DEL CERRO QUEMADO

Estaamplia cueva ha servido paraencerrar ganado. Es de poca
importancia y contiene solo un signo (ver calco a la derecha ). Es
posible que tuviese mds pinturas que se perdieron a causa de la
costumbre de los animales de frotar las paredes.

CUEVA DE ENMEDIO
La tinica pintura de este abrigo ( ver calco a la derecha) estd

dafiada porque una parte de la pared se despegé. La pintura es de débil
pigmentacion.

CUEVA DEL HELECHAR (I)
Las pinturas de esta cueva, tres signos antropomorfos (ver

calco a la derecha), se encuentran en la pared principal del “vestibulo”
de 1a cueva. El pasillo oscuro no tiene pinturas.

CUEVA DEL SILENCIO

Las pinturas de esta cueva gozan de un estado de buena
conservacion. El calco a la derecha representa dos signos de figuras
humanas y cinco grupos de signos puntiformes.
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LAS CUEVAS DEL PUERTO DE SANTIAGO (Iy II)

Estos dos abrigos contienen solo unos pocos signos y restos
de pinturas que Ia erosion se ha tragado. El calco a la derecha muestra
un grupo de signos de la Cueva del Puerto de Santiago (I).

CUEVA DE JUAN LUIS

La cueva de Juan Luis contiene dos signos, una especie de
flecha y uno de aspecto de espada de lengiieta (ver calco a la derecha).
También en esta cueva se pueden realizar excavaciones.

CUEVA DE LA JARA (I)

LaCuevadelaJara(I) pertenece aun conjunto de dos cuevas
que se caracterizan por su gran tamafio. En su exterior se encuentran
estructuras arquitectonicas talladas en la roca.

La Cueva de la Jara (I) tiene una profundidad de 9 m, una
anchura de 12 m y una altura de 4m. En su interior se encuentran
pinturas rojas del tipo ‘zig-zag’ de gran tamafio. Una de estas estd
relacionada con lineas curvadas verticales de pigmentacién distinta.
En el centro de la pared principal se encuentra otro signo aislado (ver
calco arriba a la izquierda).

Comunicaciones
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CUEVA DE LA JARA (II)

En la Cueva de la Jara (II) se encuentra una gran multitud de pinturas en color rojo que estdn distribuidas por toda la
cueva, incluso en el techo, un hecho que se encuentra sélo en muy pocas otras cuevas. Arriba se muestran calcos de dos
cuadripedos y de dos grupos de antropomorfos.

CUEVA DEL SOL

LaCuevadel Sol esunacueva de pequefias dimensiones, pero por la gran cantidad de pinturas -incluso pinturas tinicas
en la regién- un abrigo de gran importancia. Esto es debido también por su cercanfa a un yacimiento turdetano qu todavia
estd esperando su excavacion. Bl estado de conservacion de las pinturas es satisfactorio. De las pinturas publicamos aqui las
de mayor interés.

Unos de los signos mds interesantes de esta cueva son tres pinturas del tipo “idolo oculado”. El estilo de estos signos
era desconocido hasta ahora en el Campo de Gibraltar. Los calcos de estas pinturas los representamos en la pdgina siguiente.
La més grande tiene una altura de 28cm (figura de la izquierda).
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Las figuras arriba insertadas muestran, de izquierda a derecha, un signo de forma solar con doce rayos, un
antropomorfo y otro signo que posiblemente representa un cometa. La pintura del cometa tiene un tamaio excepcionalmente
grande para una pintura esquemdtica. Su longitud mide 42 cm y se encuentra en el panel en la parte opuesta al sol, y las colas
estdn orientadas correctamente. Lo cual confirma la interpretacién de la pintura como un cometa.

CUEVA DEL MORO )
()

Esta gran cueva de dos “pisos” contiene varios signos y cinco ...‘ .
grupos de pinturas puntiformes. Uno de éstos es la pintura puntiforme O ' & "
mds compleja de todas las cuevas conocidas del Campo de Gibraltar, . . &) .“
con una altura de un metro y estd compuesta por centenares de puntos. . Q ‘

- No se puede presentar todavia un calco completo porque la pintura ‘ ®

estd cubierta parcialmente por liquenes que dificultan su andlisis y ~.“
reproduccion. A laderecha, una pintura puntiforme del “primer piso”.
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CUEVA DE ATLANTERRA (III) CUEVA DEL SUMIDERO (1II)
Este amplio abrigo contiene solo una pintura en la Esta cueva contiene pinturas en color negro. El
entrada, a la derecha (ver calco abajo). pigmento utilizado y el estilo de las pinturas son muy raros

en el Campo de Gibraltar. Abajo representamos una de las
pinturas mejor conservadas.

ABRIGO DEL CANCHO.

Aqui no se trata de una cueva, ni de un abrigo. Es solo una cavidad en un estrato de roca que da al oeste (azimut: 270°)
Todas las pinturas de su interior estdn ejecutadas en rojo y su estado de conservacidn no es bueno. No obstante son algunos de
éstos signos los que abren una nueva perspectiva en la comprension de las pinturas rupestres del Campo de Gibraltar.

Arriba, en la parte derecha del panel se aprecia una pintura que representa un grupo de signos ibéricos. En la pdgina
siguiente aladerecha se ve el calco de lainscripcion y su posible lectura. La parte izquierda de la inscripcién estd mal conservada.

Varias pinturas en otras cuevas, como por ejemplo en la Cueva de la Jara (I ) ya descrita, donde existen signos de
antropomorfos con cascos de guerreros fberos; dejan pensar que la prictica de pintar en abrigos durd desde el Paleolitico Superior
hasta tiempos protohistdricos. Existe incluso la posibilidad de que algunas de las pinturas rupestres de la regién daten de tiempos
romanos.

Otra pintura de gran interés del Abrigo es un signo que representa un simple reloj solar (ver pdgina siguiente, arriba a
laizquierda). Se encuentra en la parte izquierda de la pared y alrededor del medio dfa la sombra de la roca pasa por encima de
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Linea arriba: R Te Ba Ki Ti L

Signo abajo: Ca ﬂ

la pintura lo que permite determinar la hora del dfa. La curvatura del signo estd perfectamente alineada a la sombra que la toca.
o

Esto se comprobd durante el tiltimo solsticio de invierno cuando se realizé una serie de diapositivas durante el paso de la sombra

por encima de esta pintura rupestre. Al mismo tiempo se ha podido comprobar, que este signo solo ha podido ser realizado en

laestacion invernal, tiempo del afio en que la altura del sol es la més baja durante su paso porel meridiano del lugar (culminacidn).

Aparte de las pinturas representadas aqui, existen varias otras pinturas en este abrigo. Por su mal estado de conservacién
no se pueden presentar mds calcos porque todavia no tenemos imagenes digitalizadas, tratadas por ordenador. Entre estos existen
signos ramiformes, puntiformes y un signo solar.

A una distancia de unos 100 m del abrigo nace un arroyo al pie de una gran roca. Esta roca tiene varios grabados del
tipo barra. También existen en la cercanfa docenas de tumbas antropomorfas talladas en las rocas. {

GRABADOS PALEOLITICOS \

El autor encontrd en las cuevas también grabados paleoliti-
Cos.

A la derecha se muestra el grabado de una yegua prefiada
(Cueva del Moro, Tarifa). El grabado tiene una anchura de 108 cm
y una altura de 81 cm
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INFORME SOBRE EXPERIENCIAS EN LA INSTALACION DEL
PRIMER BANCO DE IMAGENES DIGITALIZADAS DE
PINTURAS RUPESTRES DEL CAMPO DE GIBRALTAR.

Mientras en el término municipal de Tarifa se encontrd un nuevo foco de més de 20 estaciones con pinturas rupestres,
el estado que presentan las otras conocidas (unos cien) del Campo de Gibraltar es de abandono total. Como el arte rupestre post-
paleolitico evoluciond principalmente en abrigos abiertos, lo hace muy vulnerable a alteraciones de las condiciones ambientales.
Todas las estaciones estan suftiendo en las dltimas décadas un rapido proceso de degradacién, debido tanto a la accidn antrGpica
como a fenémenos de tipo geoldgico relacionados con la génesis de las cavidades y otros factores de tipo biolégicoy humano™.

Ante la imposibilidad en un plazo corto de dotar este arte parietal con una proteccién adecuada, la inica manera de
salvarlo para futuros estudios es su documentacién gréfica®. Por eso se ha empezado a crear un banco de imdgenes digitalizadas
de las nuevas estaciones encontradas. Para reducir a un mfnimo los procesos quimicos y garantizando al mismo tiempo una
méxima resolucién se utiliza para la reproduccién fotogrdfica diapositivas ‘“VELVIA’ de FUJI de 50 ASA, transfiriendo estas
al estdndar ‘PHOTO-CD’ de KODAK. Esta tecnologfa se basa en un sistema de grabacién Gptica de 1a informacién en formato
binario sobre una capa metalizada de aluminio. La reproduccién se efectua mediante un lector de CD-ROM que explora la
‘PHOTO-CD’ mediante un haz de l4ser y transfiere la informacién al ordenador. Este soporte tiene una serie de ventajas sobre
las imdgenes foto-quimicas:

1. CONSERVACION

Las imdgenes digitalizadas no se ven afectadas por los conocidos procesos de alteracién de imédgenes foto-quimicas
durante su almacenamiento. (Un estudio de las fotograffas de U. Topper® realizadas hace unos veinte afios revel6 que las de
blanco y negro son bastante estables, pero el material en color, los documentos mds importantes para el estudio del arte rupestre
post-paleolitico, ha sufrido alteraciones, tanto en tonalidad como en el mismo soporte).

2. CONTROL DE CALIDAD

El tratamiento por ordenador de las imagenes digitalizadas garantiza en todo momento el control sobre una serie de
pardmetros (tonalidad, brillo, contraste, saturacion, etc.) que garantizan una méxima aproximacién al original. Para este fin se
estd utilizando ‘Pantone Color Formula Guide’ y ‘Kodak Color Control Patches’. El tratamiento electrénico de estas imdgenes
de 24 Bit (16,7 millones de colores) se realiza con los programas ‘Aldus-PhotoStyler’, ‘Corel-Photopaint’ y ‘WordStar-
Photofinish".

3. REPRODUCCION

Una diapositiva del formato 24 x 36 mm se convierte en la Photo-CD, que puede almacenar hasta 100 diapositivas, en
un fichero tipo * IMG.PCD * y ofrece una resolucién de 2.048 x 3.072 pixels y 16,7 millones de colores (imagen de 24 Bit). Esto
significa que cada milimetro cuadrado de la diapositiva estd resuelto en 7.276 pixels. Una copia de una imagen completa ocupa
en el disco duro del ordenador 19 Mb. Esta enorme cantidad de informacién normalmente no es necesaria durante estudio y
exploracién de la imagen y es posible extraer solo parte de la informacién, necesaria para tal fin. También es posible convertir
la imagen de 24 Bit en una de 256 colores, escala de grises o en blanco y negro. La tabla siguiente muestra los datos mds
importantes de los formatos més usuales de imdgenes de 24 Bit :
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TAMANO RESOLUCION MEMORIA USO RECOMENDADO
( pixel ) (pixel / mm?) (KB)
128x 192 28 75 ---
256x 384 144 300 visualizacion rdpida
512x 768 455 1.200 tratamiento electrénico y muestreo
1.024 x 1.536 1.819 4.800 exploracion y tratamiento electrérico
2.048 x 3.072 7276 19.000 documentacién cientifica

La gran ventaja con vista a la difusién del patrimonio rupestre reside en la facilidad de la realizacién de ‘calcos’,
utilizables en publicaciones y la posibilidad de intercambio de ficheros entre instituciones, y esto sin ninguna pérdida o alteracién
de la informacién almacenada en las imdgenes digitalizadas. Para el intercambio de ficheros se ofrecen los formatos estdndar
como por ejemplo PCX,, TIF, BMP u otros. Por otra parte hay que sefialar que el tratamiento electr6nico por ordenador esté libre
(en ciertos limites) de la subjetividad del investigador. Ver ejemplos:

“Calco” de una pintura prehistrica
elaborado por ordenador (Cabeza de un
caballo, Cueva de las Palomas, Tarifa):

—

A. B.
Calcos de la misma pintura, realizados por otros investigadores: A.- H. BREUIL®, B.- U. TOPPER®.

Con vista a su desarrollo futuro, el andlisis de la imagen multiespectral mediante ordenador como técnica no destructiva
promete grandes posibilidades también en el seguimiento de procesos de degradacicn y alteracién, permitiendo al mismo tiempo
la planificacién de intervenciones de conservacién.
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A. B.

Grupo de ciervos (Cueva de las Palomas, Tarifa): A la izquierda se aprecia un calco elaborado por ordenador.
A la derecha se muestran calcos eleborados por A.- Henri Breuily B.- Uto Topper.

CONCLUSIONES

Se presenta un sistema de documentacién gréfica, que permite el almacenamiento, tratamiento e intercambio de
informacién de facil implantacién. La principal ventaja es que se pueden copiar documentos infinitas veces sin pérdida ni
alteraciones de los originales. Aunque es prematuro hablar de un sistema perfecto, de momento es el tinico que permite -a un
costo razonable- la conservaci6n de este patrimonio para siempre en forma magneto-optica.

Se sugieren varios proyectos pilotos, empezando con la digitalizacién de documentos fotogréficos ya existentes, como
por ejemplo de “La Cueva del Tajo de las Figuras™. El siguiente paso deberfa ser la elaboracién de una documentacion de otras
cuevas seguin importancia y criterios a elaborar.

EQUIPO TECNICO UTILIZADO

Ordenador equipado con procesador 486 DX, 33 Mhz

8 MB memoria RAM

Disco duro de 530 MB

Tarjeta grafica instalada para 800 x 600 pixel, 65.000 colores
Monitor color, SVGA

Sistema operativo: Microsoft MS - DOS 6.2, Windows 3.1
Ratén

Lector CD - ROM
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