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EL RETABLO MAYOR DEL CONVENTO
DE SAN MIGUEL DE LA ALMORAIMA

Antonio Torremocha Silva

| arte, como medio de expresion que es de la

sociedad en la que nace y se inserta, emplea,

como cualquier otro medio de comunicacion,

, un vocabulario peculiar y propio. Vocabulario que es ne-

cesario conocer para poder profundizar en el hecho artis-

tico y en sus relaciones con el periodo historico en el que
se desarrolla.

Pero el dominio de la terminologia artistica solo es
posible si se asimila de un modo préctico -aplicindola a
un caso real y concreto- y a través de una metodologia
apropiada. De ahi la importancia que ha de dérsele, den-
tro del estudio de la Historia del Arte, a la realizacién de
trabajos de tipo practico, como son los comentarios de

(Castellar de la Frontera)

obras artisticas.

De la gran variedad de comentarios que pueden su-
gerirnos una obra (comentarios historicistas, socioldgicos,
estéticos, etc...), vamos a hacer hincapié, en el caso que
proponemos, en aspectos fundamentalmente formales y
estéticos: conexion de la obra y de su estilo a la escuela
a la que pertenece; andlisis de sus elementos formales; va-
loracién estética del conjunto, etc...

Un problema preliminar con el que nos hemos en-
contrado al acometer el comentario de la obra que es ob-
jeto de este articulo, ha sido que, no habiéndose encon-
trado el Libro de Fabrica del Convento, desconocemos €l
autor o autores v la fecha exacta de su realizacion.
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ALGUNAS CONSIDERACIONES
SOBRE EL ARTE BARROCO DEL
CONVENTO DE SAN MIGUEL
DE LA ALMORAIMA

Tras un primer contacto con las obras del Convento,
lo primero que se observa es la adscripcion total de las
mismas a la escuela andaluza -tomando lo de andaluza
en sentido general- pues, aunque los encargos se hicieron
en la Andalucia Occidental (Sevilla), en algunas tallas y
en el propio retablo mayor se pueden apreciar caracteris-
ticas del arte granadino. No podemos olvidar que el influ-
jo de la escuela granadina llegé a Sevilla tempranamente
de la mano de artistas como Alonso Cano, y que, recipro-
camente, el germen del arte de un artista tan sevillano
como Montanés hay que buscarlo en la ciudad de La Al-
hambra.

Obras de clara tradicion sevillana serian los cuadros
-muy zurbarenescos- situados en las calles laterales del re-
tablo mayor; en cambio, de estilo muy relacionado con
el arte granadino -pequeio tamario, equilibrio entre rea-
lismo e idealismo, temas amables- serian las dos escultu-
ras, una de San Antonio y la otra representando a San
Lorenzo Didcono, situadas en el primer registro de las ca-
lles laterales del mismo retablo.

En cuanto a los retablos de la escuela andaluza, se
puede seguir con precision la evolucién del estilo.

En las primeras décadas del siglo XVII se utilizan
aln esquemas muy clasicos (asi los realizados por Monta-
nés -Santiponce- o los de Alonso Matias (1)). Se compo-
nen estos retablos de primera época del barroco andaluz
de un sistema de cuerpos superpuestos, cortados por tres
calles verticales con remate. En las calles se alternan pin-
turas con esculturas.

Al final de este primer periodo, los retablos realiza-
dos por Alonso Cano (2) aportan importantes novedades.
Abandonan el sentido clésico, “rompiendo con el tipo de
retablo renacentista seguido hasta entonces en Sevilla” (3).

Posteriormente, y siguiendo la misma evolucion que
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se da en otras artes barrocas, el retablo se va reduciendo
a un tnico cuerpo con 4tico. Se quiebra el plano, se rom-
pen los frontones y los entablamentos, aparecen las so-
berbias columnas salomodnicas y los estipites. Los distintos
registros de las calles se transforman en una sola escena
o relieve central.

La relaci6n de las obras de arte del Convento de San
Miguel de la Almoraima con la escuela andaluza (Sevi-
Ila), tiene una fécil explicacion: los Arias de Saavedra, Se-
fiores de Castellar, tenian su casa solariega en Sevilla des-
de que el siglo XV comienza a conocerse este linaje vin-
culado a las guerras de frontera.

A principios del siglo XVII, la viuda del Conde de
Castellar, Dofia Beatriz Ramirez de Mendoza, residia en
Sevilla, y es en esa ciudad donde ella funda el Convento
de la Almoraima para los frailes Mercedarios Reformados
el 19 de Abril de 1603. Y también seria en Sevilla donde
se encargarian las obras de arte para decorar la iglesia de
la nueva fundacién.

El interés de este retablo, y de las restantes obras del
Convento -algunas de excelente factura, como los dngeles
lampareros o la talla de la Virgen que forma parte del
Calvario del Santo Cristo de la Sangre, hoy en la Iglesia
parroquial de Castellar, radica en ser el tnico conjunto
de arte barroco existente en el Campo de Gibraltar, y en
ofrecernos una sintesis (aunque de artistas de segunda
fila) de las dos escuelas barrocas andaluzas: Sevilla y Gra-
nada.

EL RETABLO MAYOR

El Retablo Mayor del Convento de la Almoraima es
obra de la primera mitad del siglo XVIIL. Sigue la linea
de los realizados por Alonso Cano, o mejor la de su pre-
cursor el lego jesuita Alonso Matias.

Se compone del banco o predela, que tiene el sagra-
rio incorporado. De un cuerpo central con dos calles: la
de enmedio con hornacina ocupada con la imagen de la
Virgen de la Merced, de vestir, y dos calles laterales flan-



queadas por columnas torsas de orden corintio, con dos
registros cada una. Termina en un dtico, ocupando la par-
te central del mismo una Epifania recortada y las zonas
laterales los anagramas de Jesis y Maria.

Las calles laterales del cuerpo principal terminan en
frontones triangulares sobre entablamento; las del dtico,
en frontones curvos partidos y la calle central del dtico en
un frontén curvo entero.

En la predela y a ambos lados del sagrario, las armas
del linaje de los Arias de Saavedra, Condes de Castellar.

ESCULTURAS

En el retablo encontramos las siguientes esculturas:
En el camarin central una imagen de la Virgen de la Mer-
ced, de vestir, obra del siglo XIX. Tiene corona de plata
y grilletes.

En el primer registro de la calle lateral del lado del
Evangelio,.un San Antonio de Padua, de talla, del siglo
XVIII, de mediano tamario y estilo muy cercano a la es-
cuela granadina. Debe seguir el modelo del que hiciera
Pedro de Mena para el Convento de los Franciscanos de
Granada, actualmente en el Museo Provincial de Bellas
Artes.

En el primer registro, pero en el lado de la Epistola,
un San Lorenzo Didcono, también de talla, del siglo
XVIII y de proporciones mas pequenas que el San Anto-
nio. Ambas esculturas estin doradas y policromadas y son
de buena factura.

PINTURAS

En el Retablo Mayor se localizan tres cuadros. En el
segundo registro de la calle lateral -lado del Evangelio-
un San Lorenzo, obra del siglo XVII, que recuerda el es-
tilo de Pablo de Céspedes. En el mismo lugar -pero en el
lado de la Epistola- un San Pedro Nolasco de buena fac-
tura que sigue el estilo de Zurbardn. Posiblemente obra
de algiin seguidor del artista de Fuente de Cantos.
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En el dtico y en su calle central se conserva una Epi-
fania recortada, que sigue, en cuanto a la composicion,
el esquema de la Adoracion de los Reyes de Van der
Goes, obra realizada no mas tarde de 1470.

Existe una pintura muy amable en la puerta del sa-
grario -sin duda la tinica original y contemporénea del re-
tablo- que representa a Jesis Nifio con el Cordero Divi-
no. Jesus se cubre con una tunica larga.

Las pinturas y esculturas del retablo no deben ser las
originales. Pertenecen a varias manos y son de distintas
proporciones. Los santos del segundo registro de las ca-
lles laterales miran ambos a la derecha, rompiendo asi la
simetria propia del retablo.

Se trata, en fin, de un buen ejemplo de retablo situa-
do a caballo entre dos épocas v dos estilos que no son
contrapuestos sino continuacion el uno del otro: el Rena-
cimiento y el Barroco. Al lado de caracteristicas ain re-
nacientes, ofrece otras (frontones partidos, decoracién de
hojarasca, cierto realismo, etc...) que nos introducen en
lo que serd el pleno barroco, ya triunfante en los retablos
del siglo XVIII, que se hallan en la misma iglesia, o en
las tallas de la Virgen y San Juan del Calvario anterior-
mente citado.
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NOTAS

(1) Este retablista inicid en 1614 el Retablo Mayor de la Catedral cordobesa por encargo del obispo Mardones. En 1626 fue sustituido por Juan de
Aranda Salazar, el cual termind los trabajos.

{2) A la etapa sevillana de Alonso Cano corresponde el retablo de la iglesia de Lebrija (Sevilla). iniciado por su padre Miguel Cano. En las pinturas
del mismo colaboro el pintor Pablo Legot.

(3) Unidades de H* del Arte Espariol Moderno y Contemporaneo, U.N.E.D., pag. 191.

DOCUMENTOS CONSULTADOS

Archivo de Medinaceli: Leg. 1, N° 15 Seccion Castellar
Leg. 6, N° 1
Leg. 8, N° 12
Leg. 9, N° 1
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