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RESUMEN

El cambio de agujas del franquismo de 1959 permiti6 a la aletargada sociedad espaiola experimentar la cultura
y el ocio en paralelo al resto del mundo. La modernidad por fin habia llegado. Los cines se erigieron en refugios
para la clase trabajadora y la naciente clase media. Mediante ellos la arquitectura moderna, experimentada y
contrastada desde principios del siglo XX, de forma tardia, termind por injertarse desprejuiciada. En el caso de
Tarifa en pleno centro historico, donde mayor era la memoria del pasado. Escenificando un compromiso inequi-

voco de renovacion y cosmopolitismo hasta entonces ignorado. En forma de nuevo monumento urbano.
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ABSTRACT

The change of pace of Franco’s regime in 1959 allowed the lethargic Spanish society to experience culture and
leisure apace with the rest of the world. Modernity had finally arrived. Cinemas became havens for the working
class and the rising middle class. Through them, modern architecture, occasionally present from the beginning
of the 20th century, belatedly ended up taking its place unambiguously. In the case of Tarifa, in the heart of

the historic centre, where the memory of the past was strongest, it staged an unequivocal and unprecedented
commitment to renovation and cosmopolitanism, in the form of a new urban monument.
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1. INTRODUCCION

En 1959 el régimen franquista formul6 el Plan

de Estabilizacién como tabla de salvacion frente

al aislamiento internacional en el que venia

ahondando desde el final de la Segunda Guerra

Mundial, que supuso el desmembramiento del eje

ideoldgico que trazaba junto con Alemania e Italia.
Este cambio de agujas del franquismo,

consistente en la sustitucion del repliegue

autarquico inicial por un modelo expansivo

y liberal a base de industria y turismo, se

tradujo en un fuerte crecimiento econémico

y en la conformacién de un nuevo entramado

socioecondmico y cultural que lo sustentara.

Amalgama de estratos sociales: una floreciente

e ilusionada clase media con la existente y gris

clase trabajadora. Que tenia como material

conglomerante unas renovadas aspiraciones

vitales en consonancia con la nueva realidad de
apertura al exterior.

Esa nueva sociedad, que despert6 de un
profundo letargo de contraccién, demando
otros programas y contenidos con los que
experimentar una nueva relacion con la cultura
y el ocio en paralelo al resto del mundo. Que
precisaron de unas configuraciones espaciales,
formales y materiales alternativas. Diferentes
necesariamente de las operadas por el
franquismo desde su instauracion. Dadas por
amortizadas, superadas.

Se propici6 asi una produccién arquitectonica
que asumio finalmente (Gonzalez-Capitel,
1986: 13), con anos de retardo, aunque con
toda naturalidad, la arquitectura moderna
en su verdadero y pleno sentido. Liberada de
imposiciones ideoldgicas y de contaminaciones
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historicistas o academicistas. Como habia venido
formulandose y contrastandose en contextos
avanzados en lo econdémico y lo cultural ajenos

a Espafa desde comienzos del siglo XX. Esta
arquitectura moderna sin ataduras salto, al fin,
en Espaia, de las publicaciones extranjeras
especializadas a la calle. Fue el caso de los cines.

2. EL CINE COMO EMBLEMA DE
MODERNIDAD

Pocos elementos como el cine resumen las
innovaciones funcionales y constructivas de la
arquitectura del siglo XX. Su evolucidn tipologica
habia ido corriendo a la par que la de las propias
proyecciones cinematograficas. Desde que las
primeras salas improvisadas en todo tipo de
locales dieron paso a edificios especificos en
los que un arquitecto debia conjugar espacio,
materiales y técnica (Lavilla, 2018: 45). Las
novedades y avances inherentes a la arquitectura
moderna terminaron de procurar para esta
tipologia su especial significaciéon como elemento
de experimentaciones funcionales, estéticas y
tecnologicas.

A raiz del Plan de Estabilizacidn, los cines
alimentaron con mads fuerza los suefos de los
espanoles. No solo durante las proyecciones.
Mas alla de ellas, la American way of life, con
su atractivo relato de la modernidad, se instald
en un pais donde buena parte de sus hogares
carecia atn de servicios elementales. Con el
beneplacito del Régimen que, sabedor de su
alcance y popularidad, adscribi¢ el cine a su
servicio de propaganda y a su través difundio el
NO-DO en todas las salas de Espaiia (Tranche,
2001: 157).

Los cines se erigieron asi en emblemas
de la modernidad en la Espaiia de la época.
Construyeron y representaron la modernidad no
solo en lo intangible, en el imaginario colectivo.
También en lo material, en las calles. No solo
reclamaron la atencién de los ciudadanos con
sus proyecciones, los contenidos. También de las
ciudades con sus arquitecturas, los contenedores.
Las pantallas y los suefos no solo estaban dentro.
También fuera. La modernidad habia llegado, por
fin, para quedarse. Y podia accederse a ella.

86

HisToria

3. PUESTA EN ESCENA DE LA MODERNIDAD
EN TARIFA. UN CINE EN LA PLAZA DE SAN
HISCIO

Este fenémeno historico de modernizacion
social y arquitectdnica a través de los cines no fue
ajeno a la ciudad de Tarifa. Un lugar periférico
por su situacion geografica, alejado de los centros
de influencia y de emision de las conductas
modernas, y con una economia fuertemente
dependiente ain del sector primario bien mediado
el siglo pasado. Condiciones que la hacian mas
impermeable a priori a la recepcion de los aportes
de la cultura arquitectonica moderna.

3.1. Los antecedentes

Las proyecciones cinematograficas para el

gran publico en Tarifa comenzaron en el Salon
Medina. La prensa local recogi6 una de ellas en
1924 (Nufez y Mufoz, 2017: 35). Este centro de
la vida cultural tarifefa, con una formalizacion
derivada de la arquitectura teatral, fue objeto de
diversas reescrituras funcionales y nominales

alo largo del siglo pasado. Devino espacio mas
idoneo para el cine en 1934, con la dotacién de
un equipo sonoro estable, y fue bautizado como
Cine Avenida (Navarro 2005: 20). Posteriormente
fue renombrado como Cine Alameda. En el siglo
XXI, culmind su vuelta a su funcidn teatral inicial
con la demolicion y sustitucion de la edificacion
existente por otra de nueva planta sobre las trazas
de aquella. Con el nombre de Teatro Municipal
Alameda, que mantiene actualmente.

En 1946 se abrid el cine de verano Punta
Europa (Navarro 2005: 20). Su unica fachada
represento la singularidad urbana de ese espacio
cultural mediante una composicion de corte
art decé de lineas rotundas. Una expresiva
escenografia y no una respuesta arquitectdnica,
dado que el cine no consistia en una edificacion.

3.2. El reto de la ruptura

En 1960 se proyectd un nuevo y moderno cine

en el centro histdrico de Tarifa por iniciativa de
dos promotores privados. Un cine “clasificado

en el grupo 3° de la clase primera (...) por tener
una cabida superior a 500 e inferior a 750, y

por tratarse de una localidad inferior a 50.000
habitantes” (Solis, 1960: 1). Paraddjicamente, y en
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eso coincidia con el cine de verano Punta Europa,
en el lugar de la ciudad mas “antimoderno”

El menos propenso a la ruptura, a la herejia,
moderna. Por concentrar el incuestionable peso
de la historia, la alargada sombra de la memoria.
De partida, el reto era grande.

3.3. El arquitecto
El proyecto se encarg6 al arquitecto Antonio
Sanchez Esteve, que decidio ocultar su autoria
al haber sido nombrado temporalmente
arquitecto de la Junta de Espectaculos de Cadiz.
El arquitecto Carlos Solis Llorente, colaborador
habitual suyo, fue quien lo firmd. Segtin confeso
este dltimo al arquitecto Eduardo Mosquera
durante la elaboracion de su tesis doctoral sobre
la obra del primero (cit. en Mosquera, 1991: 621).
Sin desmerecer a Solis Llorente, Sanchez
Esteve ha de ser destacado por su relevante
rol de pionero de modernidad en el panorama
arquitecténico andaluz del siglo XX.
Nacido en Jerez de la Frontera en 1897,
titulado en 1921 y arquitecto municipal de
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Cadiz desde 1924 (Mosquera y Pérez, 1990: 82),
Sanchez Esteve, tras una cierta indefinicién

en el inicio de su carrera, decidié emprender
definitivamente la senda de la arquitectura
moderna. Manteniendo una inusitada coherencia
profesional en el escenario de indigencia

cultural andaluza anterior a la irrupcién de la
arquitectura plenamente moderna seguin los
canones internacionales (Mosquera y Pérez, 1990:
83). Cuando esta comenz6 a demandarse, ¢l ya
estaba preparado.

Sanchez Esteve acumulaba una dilatada
experiencia en la tipologia cinematografica
cuando recibié el encargo del cine en
Tarifa. Con una produccion que abarcaba
las provincias de Cadiz y Malaga, en la que
destacaban cines como el Torcal (1934) en
Antequera, Malaga Cinema (1935) en esa
ciudad, Municipal (1935), Imperial (1940) y
Teatro Cine Andalucia (1950) en Cadiz, o el
Cine Almirante (1947) de San Fernando, que es
el que mayor parentesco formal presenta con el
que proyecto en Tarifa.

Lamina 1. Cine Almirante de San Fernando, proyectado por Antonio Sanchez Esteve en 1947.
La similitud formal con el que proyecté en Tarifa es obvia. Foto de la Guia Digital del Patrimonio
Cultural de Andalucia, del Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico, cédigo: 01110310068
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Lamina 2. Cine de la plaza de San Hiscio, pocos anos
después de su construccion. Foto: coleccién del autor

3.4. Lugar y programa

El solar reservado para el nuevo cine de

Tarifa, de dimensiones reducidas, tenia forma
sensiblemente rectangular, con mayor fondo
que fachada. Quedaba delimitado en su parte
trasera por tres medianeras, en su parte delantera
por la plaza de San Hiscio, y en los laterales por
la calle del Lorito y por un callejon sin salida
anexo a la plaza, respectivamente. Esta traza
propicid a Sanchez Esteve la disposicion del
cine en profundidad. Es decir, desplegando

sus principales elementos segun la seccion
longitudinal del solar: la pantalla al fondo, sobre
las tres medianeras, y el acceso principal en el
frontal, sobre la plaza de San Hiscio.

En cuanto al modelo, optd por el cine “a la
americana”. Esto es, segin un espacio continuo
que consta de una parte inferior en la que se
dispone el patio de butacas y de una parte
superior en la que se ubica el anfiteatro. Solucion
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que maximiza el espacio disponible al no precisar
de elementos superfluos, como palcos, etc.

Para desplegar el programa del cine sobre el
solar, Sanchez Esteve recurrio a tres voliimenes
de distinta escala. En primer lugar, establecié
un zdcalo de apariencia pétrea al que confié la
resolucion del encuentro de la arquitectura con
la ciudad. Sobre este primer volumen, apoy? el
cuerpo principal de la sala de proyecciones, que
emergia dominando el conjunto y significado
por su mayor altura, delimitada entre dos
lineas horizontales a modo de impostas, en
vuelo respecto al basamento, para acoger bajo
él, a modo de porche al publico. Finalmente,
adoso en la medianera izquierda una pieza
complementaria de dos plantas de reducida
superficie, destinadas a contener los aseos y otros
espacios servidores.

La aparente insercion desconsiderada de
estos volumenes rotundos, puros y elementales,
determinados por lineas sencillas, de un rigor
geométrico inusual en un centro histérico
de traza arabe, no es tal. No respondi6 a una
imposicion formal insensible, meramente
funcionalista. Sino que surgi6 de la
confrontacién arquitecténica entre lugar y
programa. Asi, los tamafios de los volimenes
enfatizaron su importancia en el conjunto y
adjetivaron soluciones distintas en funcion de la
relevancia urbana de los espacios circundantes.
La gran representacion urbana de la arquitectura
se reservo para la plaza de San Hiscio, que
tenia “normalmente a la fachada mas de quince
metros” (Solis, 1960: 1). En ella se formalizo
la tinica entrada al cine. Por contra, en las dos
calles laterales, se abrieron unicamente las
salidas de emergencia del patio de butacas, sin
adquirir sus fachadas protagonismo urbano
alguno. La irrelevancia de estas dos calles para
el proyecto fue tal que no definié sus alzados
a ellas. El proyecto solo contenia el alzado a la
plaza de San Hiscio, el inico cuya composicién
fue objeto de reflexion.

Sanchez Esteve resolvio la recepcion de
los espectadores y la regulacion de todas
las comunicaciones en el cine mediante la
interposicion entre la plaza de San Hiscio y la sala
de proyecciones de un dispositivo de transicion
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Lamina 2. Cine de la plaza de San Hiscio, pocos anos después de su
construccién. Foto: coleccion del autor

a todo el ancho de la fachada. Este dispositivo
se conformo en su planta baja por el vestibulo
de entrada del cine, a través del que se accedia
al patio de butacas, y en su planta alta por el
ambigu, a través del que se accedia al anfiteatro.
La comunicacion vertical entre ambas plantas se
llevé a cabo mediante dos magnificas escaleras
dispuestas en los angulos del dispositivo y bajo
las que se ubicaron la taquilla, de un lado, y el
guardarropa, del otro. Solucién sumamente
compacta por la cantidad de espacio central
que liberaba y novedosa respecto de la vieja
arquitectura teatral de la que el cine procedia,
que solia optar por la disposicion de una
unica escalera central. El acceso a la cabina de
proyecciones se resolvié mediante una escalera
privada e independiente que arrancaba del
ambigu.

La composicion espacial del programay su
secuenciacion funcional se basé en mecanismos

rigidos y sobradamente contrastados de base
clasica, como la simetria, tanto en las plantas
como en la fachada principal.

3.5. Estructura. Rigor y libertad

La definicion de la estructura del cine fue

un factor clave en su disefio, dado que la
visibilidad de la pantalla desde todos los

puntos de la sala requeria de grandes luces

sin interferencias. Sinchez Esteve la resolvio
con una soluciéon mixta de cerchas de hierro
que apoyaban sobre pilares de hormigén
dispuestos mayoritariamente en el perimetro

de la edificaciéon. Una solucidn tipificada por

el arquitecto, que ya la habia empleado en
anteriores edificios cinematograficos. Solucion
que permitid la liberacion de la funcion
estructural de los cerramientos, resueltos con
fabricas de ladrillo, y de las plantas. Posibilitando
para ambos elementos un tratamiento expresivo
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Lamina 4. Planta baja del cine de la plaza de San Hiscio. Carlos Solis Llorente, 1960. Archivo
Municipal de Tarifa
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Lamina 5. Planta alta del cine de la plaza de San Hiscio. Carlos Solis Llorente, 1960. Archivo
Municipal de Tarifa

y de mayor libertad compositiva. Una estructura
eficiente que procuraba a un tiempo rigor y
libertad.

3.6. La modernidad monumentalizada

En el cine de la plaza de San Hiscio prim¢ la
voluntad de su identificacién con una actitud de
modernidad inequivoca. De constituirse en una
arquitectura parlante que abanderase los valores
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de modernidad que el cine vehiculaba. De actuar
como proclama en su favor en un emplazamiento
de gran carga historica. Lo que suponia precisar
la legibilidad del mensaje que la arquitectura
debia trasladar en tal sentido.

Para ello se jerarquizaron y moldearon
las volumetrias contenedoras del programa
funcional en razon a la respuesta urbana
a construir con ellos. Seguin una estricta
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Lamina 6. Secciones del cine de la plaza de San Hiscio. Carlos Solis Llorente, 1960. Archivo
Municipal de Tarifa

abstraccion racionalista que defendia los valores
geométricos y materiales de la forma y del
espacio como garantes de un orden concebido
en términos de libertad y autonomia, y no de
imposicidén o sumision, respecto del hecho
urbano. Confrontandose con él, superponiendo
un nuevo tiempo, una nueva idea construida,
en el palimpsesto del casco historico de Tarifa,
manteniéndolo vivo.

Se confid el protagonismo del disefio a la
gran escala arquitectonica. Voluntariamente.

Se trat6 de la mas firme e importante decision
del proyecto: reivindicar la monumentalidad
de la edificacion dentro de la trama urbana en
la que se inscribia. Su tamafio exterior no era el
reflejo de la envolvente espacial precisa y estricta
del programa funcional del cine. Trasciende tal
requerimiento. Sanchez Esteve acumulaba una
vasta trayectoria en esta tipologia, con cines en
diferentes poblaciones, con solares y programas
cambiantes, y podria haber proyectado el de
Tarifa con dimensiones menores.

Tan solo en la fachada a la plaza de San
Hiscio se contrapunted el rigor volumétrico,
adjetivando la planeidad del volumen. Con
matices expresionistas: una reticula de cuadrados
rigurosamente delineados, un gran ventanal
rectangular, a modo de pantalla exterior de la
actividad interior del cine, insertado en la trama,
alineado con la entrada y con su mismo ancho,
coronado con dos filas de cuatro 6culos cada
una, de evidente influencia naval. Se figuré asi,

poéticamente, el cine como una introvertida
caja de suefios. Trasunto del edificio maquina
ensimismado al que aspir6 la arquitectura
moderna en su primera formulacion exportable,
el “Estilo Internacional”

En este sentido, tal figuracion revela una cierta
actitud acomodaticia de Sanchez Esteve que, en
sus ultimos anos de ejercicio profesional —tenia
63 aos a la fecha de redaccion del proyecto, y
probablemente instalado en una zona de confort
configurada por su amplia trayectoria en la
produccién de arquitecturas cinematograficas—
impidio la asimilacion de nuevas formulaciones
de lo moderno que habian comenzado a
imponerse por esas mismas fechas en el panorama
arquitectonico, como la corriente organica.

El resultado, no obstante, fue una consciente
monumentalizacidén urbana de la modernidad,
si bien de corte cldsico. El cine como emblema
de lo moderno, como monumento a la
modernidad. Ni mas ni menos. La puesta en
escena, magnificada por su gran escala, de una
clara voluntad rupturista y anti historicista, que
no asumié deudas simbdlicas del entorno urbano
circundante. La modernidad, al fin, también
habia llegado a Tarifa para quedarse.

4. CONCLUSIONES

A raiz del Plan de Estabilizacion franquista los
cines se erigieron en una tipologia fundamental
para la asimilacion de una auténoma y verdadera
arquitectura moderna, rebajados los controles
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Lamina 7. Alzado del cine de la plaza de San Hiscio. Carlos Solis Llorente, 1960. Archivo
Municipal de Tarifa

ideoldgicos de la autarquia, y dada por superada
la arquitectura mayoritariamente historicista
asociada a ella. A través de los cines se pudo
comenzar a construir en Espafa, con retardo de
afios, la modernidad. Globalizada y cosmopolita,
en tiempo real con el resto del mundo.

En Tarifa, el punto mas meridional del
continente europeo, en una encrucijada
geografica unica en el hemisferio occidental,
lejos de todo y cerca de nada, distanciada
economica y socialmente del mundo connotado
por la modernidad, y en particular en un
emplazamiento poco propenso a las rupturas e
irreverencias modernas, su centro histoérico, un
encargo privado para la construccién de un cine
propiciaria la ocasion en tiempo y programa
para la representacion y puesta en escena de la
modernidad arquitectdnica en esta ciudad en
1960. De emparentar inequivocamente Tarifa
con un universo global aun desconocido que la
arquitectura vino a enlazar.

El proyecto del nuevo cine de Tarifa fue
abordado por el arquitecto Antonio Sanchez
Esteve, uno de los grandes maestros de la
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arquitectura moderna en Andalucia. Desde una

gran coherencia disciplinar y con una profunda

voluntad modernizadora. Que consistio en

reivindicar, por encima de todo, los valores de

autonomia formal y de depuracion estética de

la arquitectura para garantizar la legibilidad

de su mensaje, la construccion de su idea. Asi

el cine quedo determinado exclusivamente

por una geometria pura, compacta, y por un

racionalismo austero y abstracto, ajeno a todo

intento de mimesis respecto de la escena urbana

circundante. Efectos que consagraron al cine

de la plaza de San Hiscio, introvertido artefacto

tecnoldgico, como un monumento urbano a

la modernidad. Escenificando un firme deseo

de renovacion cultural y de cosmopolitismo.

Valores hoy asumidos y mercantilizados, pero

por aquel entonces inexistentes e inimaginables.
Una puesta en escena de la modernidad que

habia llegado a Tarifa, por fin, para quedarse.

Ahi radica la significacion histdrica del cine

de la plaza de San Hiscio: inscribi6 a Tarifa

en una nueva coyuntura histérica. Aquella

en la que comenzaron a adoptarse soluciones
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globales renovadoras, autonomas y libres, para
dar respuesta a necesidades locales. Desde una
critica a lo anteriormente producido y asumido
como tradicion. Un replanteamiento del tiempo
en nada gratuito y con el afan de representar,
escenificar, deliberadamente un nuevo tiempo,
cancelando definitivamente el anterior.

El cine de la plaza de San Hiscio se encuentra
incluido en el Archivo de Arquitectura
Moderna y Contemporanea del Colegio
Oficial de Arquitectos de Cadiz y en la Base de
Datos de Patrimonio Inmueble del Instituto
Andaluz de Patrimonio Histdrico con el c6digo
01110350174.

El vigente Plan Especial de Proteccion
de Reforma Interior del Conjunto Histdrico
de Tarifa lo incluye en su Catalogo de
Elementos Protegidos, ficha n°47, con un
grado de proteccion estructural. Que implica el
mantenimiento de su configuracién estructural
y de sus elementos mas significativos. En los
criterios de intervencion se indica que el edificio
mantendrd en todo caso las caracteristicas
espaciales de esta tipologia.

Lamentablemente, las excepcionales
caracteristicas espaciales del cine de la plaza de
San Hiscio fueron aniquiladas en posteriores
obras de reestructuracion a discoteca, uso
que actualmente mantiene, y que convivié
temporalmente con un gimnasio. Tales
caracteristicas, lejos de representar una
oportunidad, fueron entendidas como un lastre.
Es el triste sino de la arquitectura moderna
derivado de su desconsideracidon patrimonial.
Cuando despierte, el cine ya no estara alli.
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