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RESUMEN

El ensayo que ocupa la presente sinopsis pretende centrarse en el eje cardinal dltimo de la poética de Juan
Emilio Rios, en su poemario “Engendros de la Ira”. Frente a las dubitaciones actuales de movimientos poéticos,
se objetiva la raiz expresionista de la lirica estudiada. El marco geografico-histérico en el que se mueve es la
poesia germana que asumio la vanguardia del movimiento citado, asi como las circunstancias socioldgicas en las
que eclosioné. Asi pues, la tesis del presente trabajo es encajar el expresionismo de la lirica actual de JER con el
momento histdrico presente, y exhortar a una meditacion sobre las coincidencias sociales de principios del siglo
XXy la incertidumbre moral del tiempo actual.
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ABSTRACT

The essay that occupies the present synopsis intends to focus on the last cardinal axis of the poetry of Juan Emilio
Rios, in his collection of poems “Engendros de la Ira” —Monsters of Wrath—. In the face of current doubts about
poetic movements, the expressionist roots of the lyric poetry studied are objectified. The geographical-historical
framework in which it moves is the German poetry that was at the forefront of the aforementioned movement,

as well as the sociological circumstances in which it emerged. Thus, the thesis of the present work is to fit the
expressionism of JER’s current lyrics with the present historical moment, and to urge a meditation on the social

coincidences of the beginning of the 20th century and the moral uncertainty of the present times.
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Cuando nos situamos ante la polifonia
literaria de Juan Emilio Rios, nuestra mente
tiende a confinarse en alguna de las dreas
pulsadas por este autor; normalmente por
aquella con la cual el lector encuentra afinidades
lectivas, emocionales o intelectivas. En el caso
que nos ocupa es la labor ensayistica y poética
de JER la que mas enjundia me delata, por la
personalidad que emana de las mismas. Su labor
articulista no desmerece mi atencidn, sino que
al considerarla embridada en una ortodoxia de
la comunicacién se abre menos a un estudio
estilistico como el que pretendo con parte de su
obra poética.

Considero que el plectro elegido para
mi ensayo es el que encaja mas fielmente
con el trasfondo de toda su obra poética'y

especialmente la de su reciente etapa, como
veremos mas adelante en su libro “Engendros de
la Ira”, XIII premio de poesia Aljabibe. De ahi que
“El expresionismo en la lirica de JER” me obligue
a esbozar las raices y algunos advenimientos
determinantes de tal movimiento.

La labor de definicion de estilos suele ser una
tarea de circunscripcidn, de limitacién
—definio, limitar—; por lo tanto, del intento de
impermeabilizar lo definido a otras alternativas,
ya que si no fuese asi caeriamos en la mezcla
—confusio, admixtio— confusion, indefinicién
en suma y anulacion del motivo sujeto de
explicacion. Segun nuestra lengua madre,
la definicion implica: claridad, exencion de
ambigiiedad y sobriedad intelectiva. Creo que
el DRAE retne estas condiciones lingiiisticas
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al manifestarnos su proposicion sobre el
expresionismo: «Movimiento artistico y literario
surgido en Alemania a principios del siglo

XXy que, como reaccion al impresionismo,
propugna la expresion de las emociones frente

a la plasmacion de la realidad o de la impresion
que esta provocanr.

Lo primero que destaca en la eclosion de este
movimiento es que el comienzo del siglo XX en
Alemania y en casi toda Europa descuella por el
optimismo social, emanado del evolucionismo
darwiniano y el fortalecimiento de las identidades
nacionales, como plasma magistralmente
Sthepan Sweight en su ensayo El Mundo de ayer,
matriz de los idedlogos europeistas. Esa sociedad
y la americana —especialmente la del norte— se
gozaba en la autocontemplacion; los politicos
eran evaluados por su oratoria, incluso sofistica
si lo requiriera la tesis defendida; la inspiracion
cientifica e ingenieril eclosiona en pocos afios con
Plank, Einstein, Pavlov, los Curie, los Lumiere,
Freud, el sindicalismo, la lucha emancipadora
de la mujer, los partidos obreros...; como una
ebria metafora se construye el Titanic: Poseidon
domeiiado por el ingenio humano, los objetos
mas pesados que el aire desafian la gravedad y la
aeronautica se apresta a mancillar el rapto de la
diosa Europa en la primera guerra mundial. Frente
a este desarrollismo, paradéjicamente hay una
manifestacion humana que no es endiosada, que
rehuye ese nuevo Olimpo de antropocentrismo;
que declina ser protagonista de esa evidencia, y asi
nace, como una gran paradoja, el Expresionismo,
y precisamente en Alemania: Estado recientisimo,
pleno de euforia prusiana, que alardea de sus
innegables contribuciones al mundo de las ciencias
y de las artes; como si una madre clarividente viera
el rostro inane y momificado de un recién nacido
al que amamanta.

Este movimiento se define y se caracteriza
—subrayo el presente en el verbo— por abarcar
todas las manifestaciones artisticas: literatura,
pintura, escultura, fotografia, cine, arquitectura,
danza... La otra peculiaridad de este movimiento
es que el mismo pervive desde su eclosion hasta
la fecha presente. No es casual que su origen
se situe en Alemania, cuna del Romanticismo,
en parte como reaccion dialéctica hacia dicho
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movimiento. Tan es asi que la critica al mismo
llegé a la paradoja de acusarlo de despiadado y
hasta perverso, en contraposicion al periclitado
siglo XIX, al haber este hipervalorado los relieves
animicos creativos y heroicos del alma humana.
Esto conllevaba una vision antropocéntrica,
prometeica, subsanando la proteiforme

realidad con un determinismo endiosado del
hombre. La reaccion fue muy antagoénica: el
laberintico discurrir de la conducta humana,
sometida a oscuros determinismos, tesis que
quiso corroborar la incipiente inmersion de
Freud en el mundo onirico y sexual, intentando
mostrar y demostrar este como la via explicita
en la cual la libido se concretaba en energia
creadora. El recurso al inconsciente como

uno de los tres pilares conductuales humanos
asentd aun mas las tesis expresionistas, que en
el caso argumentado del devenir literario se
concretaron en irracionalismo, polimorfismo,
absurdidad, auge del Tanatos, soledad autolitica
y, paraddjicamente, motora de la creatividad; un
predominio de la entropia en el hacer literario,
evadiéndose de toda tesis liberadora; pero
ahondando en la intuicién agonal de su intérprete
y en la exégesis de los instintos basicos.

En sintesis, el expresionismo destaca por:
 Laintuicién como cimiento de la obra.
o Lo irracional prima sobre el cartesianismo.

« El anticonformismo destaca en sus
protagonistas. Aunque ya ocurriera en
parte en el impresionismo, ahondan la
iconoclastia de estos.

o Deformacion de la realidad aparente.

» Rechazo al esteticismo geométrico de los
clasicos: la caricatura, el esperpento y el
feismo se erigen en evidencias inquietantes.

 Aportar a la literatura narrativa “el flujo
de conciencia”: expresan —valga la
redundancia— el discurrir del razonamiento
como un todo atemporal. Aqui se objetiva
la plasmacion de la teoria del inconsciente
freudiano, con todas las disrupciones
conductuales que ello conlleva.

o Consagra la denuncia del esclavismo
humano a las jerarquias familiares y sociales.
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 Evidencia de la muerte, la crueldad y la
desolacion como subyacente a la vitalidad.

« Critica inmisericorde a la clase hegemonica:
esa burguesia que sentiase como culmen de
la civilizacidn, especialmente la victoriana
que habia hecho una sefa de identidad del
imperialismo britanico.

+ Tensiones del 1éxico y de la métrica
en la nueva poesia y hasta afanes
deconstructivistas; lo magico, lo onirico y la
dialéctica orientalista entran como pilares
en su lirismo.

“Pues siempre prosigue un animal azul,
acechante en la penumbra de los arboles,
vigilando estos negros caminos,
conmovido por su musica nocturna,
por su dulce delirio;
o por el oscuro éxtasis
que vibra sus cadencias
a los helados pies de la penitente
en la ciudad de piedra”

George Trakl

“[...] Ahora un colosal monstruo
verde y profundo,
ancestral y antiguo
se abalanza
sobre el hombre y su mundo...”.
Juan Emilio Rios

Algo mas de cien afos separan estas
composiciones: grandes catastrofes asolaron
el siglo XX con mds violencia que en todos los
anteriores. Las intuiciones de los expresionistas
fueron balbuceos de las blasfemias cosmicas que
sobrevinieron después. Tal vez por eso la cadencia
de estos versos resuene en la misma onda.

En Espana la poesia expresionista es muy
parva en extension y riquisima en su valor
intrinseco: Federico Garcia Lorca, con “Poeta en
Nueva York”, Damaso Alonso y sus “Hijos de la
Ira’, Vicente Aleixandre con “La destruccion o el
amor”, “La Estacion Total de JR], Leopoldo Maria
Panero, son los antecedentes mas cimeros de
“Engendros de la Ira”, poemario de JER que sirve
de base para nuestra exposicion. No es desmérito
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haber sido discipulo de alguno de los anteriores,
pero como innovadores expresionistas en la
poesia espafola yo destaco parte de la obra de

los nombrados. En cambio, la lista de alemanes

es muy prolija, tal vez como consecuencia de
haber sido en aquel pais donde eclosion¢ este
movimiento. Pero al margen de las connotaciones
histéricas, la tesis que quiero resaltar ahora es la
introduccion y aportacion de JER a la corriente
mencionada. En la obra poética de nuestro autor
hay otros libros donde el lirismo citado emerge
indudable: “El libro que nunca escribi’, “La banda
sonora de mi derrota”, “Pulchra Narura et Nitida
Persona’, “La mirada dual’, son los poemarios
mas explicitos en la construccién expresionista
de JER. Yo he elegido como elemento de estudio
y desglose a “Engendros de la Ira”, porque en el
mismo es donde converge unidad de estilo con el
tema que estudiamos.

El prologuista de tal poemario, Juan José
Téllez, descubre en el mismo influencias del
romanticismo y el simbolismo, y también en
la estirpe de la literatura maldita de Edgard
Allan Poe y H. P. Lovecraft. Es bien conocida
la admiracion que por estos autores profesa
JER, pero disiento de las connotaciones
que el prologuista expone sobre el libro que
comentamos. Tanto en el simbolismo como
en el romanticismo no se pierde la coherencia
emocional. En cambio, en el expresionismo esta
no existe o es un puzle torturante, excepto por
la conmocién que al lector le pueda ocasionar
en estratos profundos de su personalidad. Si es
tangible en “Engendros de la Ira” la plasticidad
del solitario de Providence, mucho mas que la
del poeta de Boston. Lo que ocurre —mas bien
lo que ha ocurrido— es que la poesia de Allan
Poe contiene parte de las raices de nuestro
movimiento y los expresionistas alemanes
beben de él aun sin pretenderlo. H. P. Lovecrat
es plenamente miembro de este movimiento,
aunque lo transcendiera en su aportacion mas
genuina: el terror cosmico. Aqui termino esta
digresion, obligada por respeto al prologuista de
la obra mencionada.

Yo siempre me he negado a la alevosia
de intentar explicar el arte en cualquiera de
sus manifestaciones. Un objetivo distinto es
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desglosar facetas de la misma siguiendo pautas
estructuralistas. Y mas, sobre todo, en la poesia,
donde el poema se vivencia o se ignora. Eso lo
aprendimos radicalmente de Federico Garcia
Lorca y de la plasticidad de sus imagenes,
cuando él no busca un simil metaférico, sino
que consigue que este mismo sea la objetividad
que quiere transmitirnos. Asi cuando, nos
canta: “[...] verde carne pelo verde / con ojos
de fria plata..”, no estd empleando metafora,
alegoria, simil o parabola; simplemente nos
transmite el color verde con el que ¢l evidencia
una piel y el pelo sin adjetivar dénde, de quien
ni cuando con un primer verso que es la razén
del segundo. “[...] Que mi palabra / sea la cosa
misma, / creada por mi alma nuevamente..”: asi
previamente se instaba Juan Ramon Jiménez. En
el expresionismo, en cambio, hay un trasfondo
moral, desesperante por la incoherencia que la
eticidad demuestra en la conducta humana.

En el analisis de los versos que siguen he
intentado plasmar la mecanica del analisis
anterior, como sostén de mi tesis sobre la obra
comentada.

Cuarenta y un versos contienen el primer
poema —“Engendros de la Ira”—. Los mismos
se enmarcan con siete puntos y cinco comas.

La escueta puntuacion es obligada por el “fluir

de conciencia” que domina la obra. Cuando la
mente humana esta sobreexcitada, alumbrada

o deslumbrada discurre de tal forma. —“La
mente ni cansa ni descansa” dijo genialmente san
Juan de la Cruz—. En esta técnica se evidencia

tal fenémeno psicolédgico, presente en el
psiquismo humano. Aqui el poeta huye del hablar
discursivo o la sentencia categdrica: es un fluir
predominantemente verbal y sustantivo.

“Avanzan.
Son legion.
Se multiplican sin descanso..”

Tres afirmaciones categéricas inician el poema,
sin explicarnos quienes son los sujetos; sabemos
que avanzan y en este laconismo ya el pavor nos
sobrecoge. Por eso cuando en la segunda mitad
nos aclara que son los mutantes los compendios
de la elipsis, tal expresion lo que hace es aumentar
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nuestro desasosiego, mas alla del miedo, ya

que la certidumbre de lo monstruoso nos hace
conformarnos con la desesperacion que se intuye.
Llega a ser muy explicito:

“Nace uno cada medio minuto.. ., con lo cual
se deshabilita cualquier presuncion metafdrica.
JER desarrolla el poema con una plasticidad
que parece desvirtuar imagenes oniricas, nunca
afirma que sea un suefio; se acerca mas a la
visidn psicotica, paranoide: la misma que Goya
expresé (nunca mejor dicho) en sus pinturas
negras, o Valdez Leal en su Finis gloriae mundi.
Como dijo el gran Juan Ramon Jiménez en
unos versos indefinibles: “Los monstruos del
crepusculo nocturno/ se salen de un crepusculo
mas alto, / pululan por el cielo marino, y bajan...”
Y acudiendo a Gottfried Benn: “...Por fin, en
una pérgola bajo el diafragma/ hallaron un
nido de pequenas ratas. / Una hermanita yacia
muerta..”. Se objetiva la confusion manifiesta
entre lo humano y lo bestial, no como identidades
distintas, sino como probable confusion o
transformacion involutiva. Recordemos que estaba
vecina la muerte de Nietzsche y la influencia que
el mismo tuvo en la desestructuracion de valores
que se tenian por inmutables. ;La creencia en
el superhombre deberia inferir la sustanciacion
de lo humano en detritus evolutivo? Muchos
detractores de esta corriente llegaron a considerar
el expresionismo como una de las matrices
de futuros totalitarismos. —He intentado que
conjuntara con la exposicion nuclear esta nueva
digresion o concentracion al tema analizado; pero
al emplear una técnica historicista me he visto
obligado a tal recurso—.

“...Nacen clandestinamente / en sérdidas
alcobas / lejos de los ojos / de los vigilantes...” Es
obvio que el poeta aqui ha superado todo atisbo
de regeneracion social. Deviene sufriente testigo
de una involucioén irredenta, y de ahi emana su
soledad, indispensable para poder emocionarnos
o desesperarnos, aunque ambas inquietudes
puedan concentrarse en una sola: busqueda del
metalenguaje.

En este primer poema se citan unos versos de
Damaso Alonso que JER considera inspiradores
de su libro. De esta forma entronca con la
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desolacion de “Hijos de la Ira” que por algo
eclosiond en 1944 y “Engendros de la Ira” en
2013. Fechas o hitos de centripetas calamidades:
postguerra civil espafiola, y desestructuracion de
valores grecolatinos.

La identificacion aparente entre lo individual
y lo grupal aparece en “Bestia que Ulula”. Esta es
otra caracteristica del movimiento expresionista.

“...Profanacion de ti provino y enclaustrd la
dicha.
Ahora sientes al destino tu corazén servir,
tan cerca de ti, sufriendo por todos los leales
astros entablados.”

Ern Stadler

“...Se me cierran los ojos.
Escapo.
Pero la bestia destroza
la puerta de mi suefio
y entra.”
JER

La accién maléfica de la naturaleza se vuelve
homicida, a veces, destruyendo el lirismo
inmarcesible e impoluto con que el romanticismo
trataba a la madre tierra.

“Alli retumba una piedra estridente

noche granea vidrio

los tiempos se detienen

yo me petrifico...”

August Stramm

“Parasita planta, / que se agarra / ala carne /
en abrazo funesto...” (JER).

La irrupcién de lo onirico yla libido (con su
bifurcacion en eros y tanatos) fue la aportacion de
Freud a la psicologia profunda. Los expresionistas
literarios, casi todos alemanes en su eclosion
como movimiento, conocen estas digresiones y el
inicio del psicoanilisis. Todo lo anterior les sirve
de inspiracion para intuir atisbos demenciales,
suicidas y homicidas en la naturaleza humana. De
hecho, la demonologia cristiana hall6 una base
psicologica para su teoria de la posesion satanica: el
mal existia, Freud lo demostraba con las tendencias
autoliticas de la neurosis. El ser humano no era
libérrimo, tenia condicionamientos congénitos y
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adquiridos y esto tipificaba su comportamiento,
junto con los instintos que compendiaban el rincon
de lo inconsciente.

En el poema “El Bestiario de la Ira’, nuestro
autor inicia una serie de cuarenta y seis versos
en que va enumerando animales plenos de
agresividad para afirmar que todos ellos “[...]
patean, arafian, /muerden las endebles paredes/
de mi cerebro..” Y casi al final, en tono
himnico, atisba una cierta esperanza de huida,
no de victoria: “Antes de abrir el candado, /
de permitir la estampida funesta, /pegaré
fuego a mis mazmorras/ si me dejan...”. En las
manifestaciones de la plastica expresionista son
mas evidentes estas influencias freudianas, donde
los paisajes se integran y desintegran con los
personajes humanos, normalmente reducidos
a formas casi indistinguibles. En sus poetas, lo
humano se desvirtaa entre las fuerzas cdsmicas,
apresandolo en su inevitable entropia.

“[...] Ella se aparto por la noche el pelo de la
frente, y se esforzd
por sonreir,
el miro, respirando hondo, mudo, hacia el
deslucido cielo.
Y por las noches miraban al suelo cuando
sobre ellos
infinitos pajaros de gran tamano en bandadas
procedentes
del Sur se arremolinaban, excitado bullicio.
Sobre ellos cayo una lluvia negra”
Bertolt Brecht

“Avanza al mar,
avanza como
legion de leviatanes
arrasando
las entrafias de la tierra,
piedra a piedra,
volcando la sal
en la herida abierta
por el hombre...”.

JER

En “Flora Desatada por la Ira” nos hallamos
a uno de los escasos encuentros de la dialéctica
destruccion-agresion, aunque podamos debatir
por el trasfondo de sinénimos o analogias. En
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la primera parte, nuestro autor muestra a la
naturaleza en su faceta violenta, inclemente; pero
ensalzada en su espontaneidad sin virulencia
voluntaria. Y en la segunda,

“[...] La naturaleza ha mutado /
aberrantemente..”, donde él la dota de decision
justiciera, vengadora: “..inyectada en la ira/mas
acérrima / y clama venganza/ contra el opresor, /
que ha violentado con safa/ sus raices..”. Al final,
incluso introduce el sarcasmo de la aceptacion
“[...] de un dios indolente; complice, comprensivo’,
ironia propia del Nietzsche mas turbio.

Comprobamos como JER da un salto de
cien afios en estos poemas, transgrediendo los
presupuestos —muy rancios y simplistas, a mi
entender— de la llamada poesia social y poesia
de la experiencia. Ninguno de estos movimientos
se enfrascd en los recovecos oscuros de la mente
con su traslado conductual. El hecho de ser un
homenaje a “Hijos de la Ira” de Ddmaso Alonso lo
confirma, rompiendo el perimetro circunstancial
y ciudadano que inspira tal monumento: Madrid
y la Espaiia de sobrevivientes a la guerra civil. La
vision de Juan Emilio es aqui cdsmica: encierra
todos los madriles que el hombre lleva en su
alma; ni siquiera nos aporta los retornos a la
realidad aparente tridimensional de Lovecraf,
Poe, Bradbury, etc., ya que todos ellos dan algin
resquicio de salida al vértigo terrorifico del yo.
Una fidelidad como esta al esqueleto expresionista
hay que buscarla en la tltima época de Leopoldo
Maria Panero, cuando estaba ya muy préximo a
su ingreso psiquidtrico definitivo. Blas de Otero,
Vazquez Montalban y Leén Felipe mostraron
atisbos de este infierno, pero desecharon seguir
con tal proposito, tal vez por estar convencidos
de que sus obras deberian tener una utilidad
social de combate contra el sistema politico de
aquella época. Asi parecen querer mostrarnos
esta ofensiva lirica de la llamada” poesia
comprometida” como batalla indtil, y que si ha
perdurado algo de la misma es por la calidad
estética que sin duda tienen ciertas composiciones
de aquella época.

En Hiena Crepuscular parece explicitar lo
dicho:

“Se rie con safna / de mi suefio, / de mis
matutinos miedos / y temores / la hiena
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crepuscular / que ha nacido con el sol / esta
mafiana, / y que devora con ansia desmedida /

la carrofa de ayer / ya putrefacta / —fracasos

y derrotas—". Estos once versos sintetizan la
mirada crepuscular que palpita en las almas
expresionistas. Condensa un lirismo estremecedor,
donde el poeta parece renunciar a todo proyecto
enunciativo de artimanas dialécticas para intentar
combatir la espiral de la eterna derrota. Creo que
Rimbaud, el conde de Lautremont y Baudelaire
habrian adoptado este poema como plegaria

de sus interminables caminatas infernales.

No olvidemos que a los dos primeros citados
muchos criticos lo sitian como precursores del
movimiento que nos ocupa. Prosiguiendo en los
parametros de “Hiena Crepuscular”, hallamos
JACAS DESENFRENADAS QUE ROMPIERON
LA RIENDA Y CHOCAN DE FRENTE CON LAS
ESTRIAS DEL ACANTILADO D.A

“Tacas desenfrenadas / son mis ansias / de tirar
la toalla / y bajarme / del mundanal ruido / para
encerrarme, / tragandome la llave...”.

Las similitudes del mundo animal reptante
con los esfuerzos animicos del hombre es otro
de las aportaciones expresionistas, muy prolijas
por el dinamismo que conllevan. Asi, en esta otra
explosion desenfrenada y lirica:

“Calcinado el incendio/ de la alegria
efimera / en el rostro del poeta / —fugaz pero
completo— / un lento ciempiés / va recorriendo
inexorablemente / el camino que separa / su
mejilla del frio suelo...”.

Como apuntabamos anteriormente, hay
estudios que denuestan el expresionismo por
considerarlo base intelectual de los fascismos
futuros, ahondando en su procedencia
alemana. El hecho de que la primera guerra
mundial eclosionara pocos afos después de las
primeras manifestaciones de este movimiento;
la deconstruccidn posterior que realizara el
Dadaismo y el Futurismo; las manifestaciones
del naciente partido nazi con su teoria del “arte
degenerado” y su retorno a lo megalitico, intentan
situar al expresionismo como un escalén basico
en la filosofia de los movimientos totalitarios. En
la revelacion bolchevique el arte fue considerado
libérrimo. Tendria que llegar la década de los
treinta para instaurarse el llamado realismo
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socialista, que posteriormente demostrase

estar ajeno a la realidad y al socialismo. Con

la perspectiva de un siglo creo que podemos
afirmar que el movimiento estudiado no
pretendio ser acicate para opresion de la libertad.
Todo lo contrario: con su desasosiego y sus
muestrarios del laberinto vital, ahondé en la
conciencia de los binomios mundo y caos, amor y
muerte, locura y pureza, entre otras asignaciones
que podrian caber en el mundo sobre el que
Nietzsche exclamoé: “Dios ha muerto”.

“Un beso que derriba labios / con su
furibunda embestida, / cuajarones de carne /
enamorada que se desploma/ en el suelo aterido
/ cuando los cuerpos / de los amantes / se funden
en un abrazo cruento / de caricias locas, / en
frenesi desmesurado...”.

En este arranque del poema “Los Amantes
Leprosos” se sintetiza magistralmente el
desasimiento teleoldgico de los amantes. El
beso que abate la parte humana que lo crea; el
contacto del mismo que el poeta emula con una
“furibunda embestida”; la “carne enamorada”
deja de ser divinizada” para caer abatida en
cuajarones que se nos antojan de muerte...

Creo que la poesia es en gran parte
desvirtuada cuando quiere pechar con la
exégesis de la misma. Pero he intentado plasmar
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la sustancialidad expresionista en este libro

de JER. La emocidn intuitiva que sus versos
excitan es algo personal del lector y forma parte
del metalenguaje que toda auténtica poesia
conlleva.

“Poesia es la union de dos palabras que uno
nunca supuso que pudieran juntarse, y que
forman algo asi como un misterio”, nos ensefné
el gran Federico Garcia Lorca. Y a ese tipo de
conjuncion, el expresionismo acude con los
rincones mas oscuros del alma, siendo un eximio
ejemplo de lo dicho “ENGENDROS DE LA IRA”
de Juan Emilio Rios.

Rodolfo Velazquez Vila / IECG
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