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Procesos de abreviacion en los disenos
del arte rupestre postpaleolitico del
estrecho de Gibraltar. El ejemplo de
sierra del Nino

Mbonica Solis Delgado / UNED - Dpto. Prehistoria y Arqueologia

RESUMEN

En torno al Campo de Gibraltar y a las sierras que bordean la antigua laguna de la Janda, el ser humano
encontré acomodo para su supervivencia desde épocas remotas. Asi lo atestiguan los numerosos
yacimientos y estaciones rupestres prehistdricas que evidencian la continua o casi ininterrumpida
ocupacion de estas tierras desde el Paleolitico hasta épocas histdricas. Esta excepcional circunstancia
permite seguir a través de las diversas fases de ejecucion artistica la transformacion de los estilos,

desde las formas mas naturalistas hasta el mas abreviado esquematismo. A partir de varios ejemplos
trataremos de demostrar esta hipotesis, haciendo hincapié en algunas manifestaciones postpaleoliticas
documentadas en el cerro Peruétano, con especial atencion a algunas figuras humanas que derivaran en
el disefo tipicamente esquematico, el antropomorfo tipo phi griega.
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ABSTRACT

Around the Campo de Gibraltar and the mountain ranges that border the ancient La Janda lagoon,
humans have found shelter for their survival since ancient times. This is testified to by the numerous
prehistoric sites and cave dwellings that evidence the continuous or almost uninterrupted occupation of
these lands from the Palaeolithic to historical times. This exceptional circumstance allows us to follow
the transformation of styles through the various phases of artistic execution, from the most naturalistic
forms to the most abbreviated schematism. From several examples we will try to prove this hypothesis,
emphasizing some post-Palaeolithic manifestations documented in the Peruétano hills, with special
attention to some human figures that led to a typically schematic design, the anthropomorphic Greek
phi type.

Keywords: prehistoric art, cave painting, rock painting, Prehistory, Neolithic

1. INTRODUCCION manifestaciones rupestres prehistoricas de la

Este articulo tiene como finalidad esclarecer zona gaditana, dirigido por Marti Mas Cornella,
las claves del proceso estético que conduce a con la autorizacion y subvencion de la Junta de

la fijacion del estilo esquematico durante la Andalucia que culminé con la publicacion de Las
Prehistoria en el area del Estrecho. Gran parte manifestaciones rupestres prehistoricas de la zona
de la informacién que se expone deriva de gaditana (Mas, 2000), en donde se analizaron las
los trabajos de investigacion orientados a la expresiones graficas situadas en sierra Momia,
realizacion de la tesis doctoral presentada en pero el proyecto habia abordado el trabajo de
2015, La pintura rupestre en el entorno de la campo en sierra del Niflo, que quedoé inédito y sin
Laguna de la Janda: Sierra del Nifio (Cddiz). procesar. Este material consistia en una detallada
Cambio cultural, arte y paisaje (Solis, 2015). documentacion fotografica, que sirvié como
Entre 1988 y 1993 se llevo a cabo el proyecto punto de partida para la citada tesis doctoral.

general de investigacion arqueoldgica Las
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El area del Estrecho se erige como uno de los
sectores de arte prehistorico mas interesantes de
la Peninsula. Cuenta con una amplia diversidad
de manifestaciones graficas prehistdricas, con
centenares de cavidades y abrigos rocosos
inventariados con pinturas y grabados (Lamina 1).

Pero es su arte postpaleolitico el que se ha
distinguido por sus particularidades especificas,
que dotan a las manifestaciones de verdaderas
singularidades estilisticas, tematicas y técnicas.
Tanto es asi que su clasificacién y cronologia han
originado acalorados debates y controversias,
generando diversas posturas, desde las que
lo enmarcan dentro de lo que llamamos arte
esquematico (Acosta, 1983 y 1994), hasta lineas de
investigacion que encuentran demasiados matices
diferenciadores con respecto al tradicional
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esquematismo (Baldellou, 1989; Mas, 2000 y
2005).

La necesidad de expresion plastica es inherente
al ser humano, por lo que de sus matices se
desprende parte de la idiosincrasia de la cultura
ala que se debe. La accidn grafica contiene sus
propios marcadores culturales, tan importantes
como los que pueda aportar los registros
materiales (Solis, 2015), pues el arte es un reflejo
de la sociedad que lo crea (Conkey, 1989). De esta
manera, se plantea un transito entre los diversos
estilos prehistoricos que se concentran en el area
del Estrecho que, a diferencia de otras zonas
de la Peninsula, parece indicar una continua o
casi ininterrumpida ocupacién humana desde
el Paleolitico hasta épocas histéricas. Esta
excepcional circunstancia permite seguir a

Lamina 1. Mapa de algunas de las estaciones rupestres mas representativas de la antigua laguna de la Janda segiin M. Mas.
1. Cueva de Ladrones o Pretina; 2. cueva del Tajo de las Figuras; 3. cueva Ahumada o de las Mujeres; 4. cuevas de Palomas;
5. conjunto rupestre de Bacinete; 6. cueva de Atlanterra; 7. cueva del Moro y 8. abrigo de Laja Alta.
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través de las diversas fases de ejecucion artistica
la transformacion de los estilos, desde las
formas mas naturalistas hasta el mds abreviado
esquematismo. Trataremos de demostrar
esta hipotesis, haciendo hincapié en algunas
manifestaciones postpaleoliticas documentadas
en el conjunto rupestre de Bacinete y el abrigo
de Pilones (Los Barrios, Cadiz), con especial
atencion a algunas figuras humanas que derivaran
en el disefo tipicamente esquematico, el
antropomorfo tipo phi griega.

Agradecemos al doctor Marti Mas Cornella la
cesion del material inédito y sin procesar sin el
cual este trabajo no hubiera sido posible.

2. BREVE ACERCAMIENTO AL ARTE
PREHISTORICO DE SIERRA DEL NINO,
BACINETE Y PILONES

El inicio de las investigaciones esta
inevitablemente conectado con la del resto de las
sierras que bordean la antigua laguna de la Janda,
y mas en concreto con el descubrimiento de la
cueva del tajo de las Figuras en sierra Momia
(Benalup-Casas Viejas, Cadiz) (Mas, 2005), en

la que estuvieron implicados personajes tan
senalados como el coronel W. Verner (Verner,
1914a, 1914b y 1914), H. Breuil (Breuil y Burkitt.
1929), V. Molina (Molina, 1913), el marqués

de Cerralbo, E. Hernandez Pacheco y J. Cabré
(Hernandez-Pacheco y Cabré, 1913).

A partir de entonces se inicia una intensiva
labor de exploracion en toda la zona por parte
de J. Cabré, E. Hernandez Pacheco (Cabré y
Hernandez-Pacheco, 1914), H. Breuil, M.C.
Burkitt y W. Verner (Breuil y Burkitt, 1929).

Pero la publicacién que marcard un hito en
1929 sera Rock Paintings of Southern Andalusia
(Breuil y Burkitt, 1929). A partir de ese momento
comienza el debate sobre las cronologias de las
pinturas. Breuil ya afirma en su obra de 1929 que
tanto el protomos de équido como la complicada
combinacién de elementos realizada mediante
puntuaciones que se encuentran en la cueva de
Palomas I (Tarifa) eran, sin duda, manifestaciones
paleoliticas, opinién respaldada por J. Cabré y
Aguil6 (1915) que, incluso, llega a establecer
paralelismos con fases de la cueva de la Pileta
(Breuil et al., 1915; Mas, 1988-1989: 196; Mas y
Torra, 1995).
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Como se ha dicho, entre 1988 y 1993 se llevo
a cabo el proyecto dirigido por M. Mas, del
que derivan las obras de 2000 y 2005 sobre el
arte de sierra Momia y la cueva del tajo de las
Figuras respectivamente, asi como la tesis de
M. Solis (2015) que abord¢ la documentacién e
interpretacion de la pintura en sierra del Nifio.

Entre 1989y 1990 C. Barroso realizé
actuaciones arqueoldgicas en el conjunto rupestre
de Bacinete y prospecciones en los abrigos
del peiiéon de la Cueva y Pilones, este trabajo
debid quedar inédito, pues sdlo tenemos una
comunicacion publicada en 1991.

Recientemente, el equipo de M. Lazarich,
desde la Universidad de Cadiz, esta revisando
y analizando desde nuevas perspectivas el arte
rupestre del campo de Gibraltar (Lazarich et al.,
2015; Versaci et al., 2017).

A la par que se desarrollaban los trabajos
cientificos mencionados se publican algunos
trabajos divulgativos como los de U. Topper
(1975) y (Topper y Topper, 1988), L. Dams (1984)
o L. Bergmann (1995 y 2009) y (Bergmann et al.,
1997 y 2002).

La zona cuenta con probadas evidencias de
manifestaciones prehistdricas paleoliticas, al
menos desde el periodo Solutrense (Breuil
y Burkitt, 1929; Solis, 2015), aunque el
descubrimiento de varias manos en negativo
parece evidenciar que su inicio pueda remontarse
a fases anteriores. Destacan emplazamientos
como Palomas I (Breuil y Burkitt, 1929; Solis,
2015), la cueva del tajo de las Figuras (Ripoll et
al., 1991), Atlanterra (Ripoll y Mas, 1999), cueva
del Moro (Mas et al., 1995), Gorham (Balbin et
al., 2000) entre otros.

Pero el debate mas controvertido se ha
centrado en la clasificacion y periodizacion del
arte postpaleolitico, polarizado entre los que
atribuyen la totalidad de sus manifestaciones
a grupos humanos que incorporan actividades
agropecuarias a sus estrategias de supervivencia,
y los que distinguen entre un arte con una
mayor vocacion figurativa y naturalista debido
a los ultimos grupos de cazadores recolectores
y el plenamente esquematico asociado a la
produccion.
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Lamina 2. Fotografia del motivo de Bacinete | realizada en 1991. b. Fotografia del estado actual. Imagen de Cibeles Fernandez

Lamina 3. Fotografia del antropomorfo esquematico y puntuaciones de Bacinete VI realizada en 1991. b. Imagen tratada
digitalmente. ¢. Reproduccion digital

2.1 Conjunto rupestre de Bacinete
Bacinete se encuentra en la ladera suroccidental
del Peruétano, cuenta con varios emplazamientos
decorados con pinturas en tonos rojizos. Breuil
publico siete en 1929. En los dltimos afos se
han localizado nuevos emplazamientos, como
Bacinete VII, descubierto por M. Mas (Mas, 1991)
y publicado por M. Solis (2003-2004, 2004, 2005
y 2015). Posteriormente, A. Ruiz Trujillo localizé
una pequefia hornacina decorada con pinturas,
asi como una figura situada en un aforamiento
rocoso entre los abrigos I y II (Lazarich et al.,
2015).

No son raras las noticias sobre nuevos
descubrimientos, no sélo en el entorno inmediato
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a Bacinete, sino en todo el basto y riquisimo
territorio de estas sierras. Se trata de un area
inmensa con infinidad de bloques prismaticos,
afloramientos y abrigos rocosos, sin duda, sera
una labor ingente de prospeccién, cotejo y
documentacién que ocupara anos. No es extrafia
la aparicién de nuevas figuras, como un nuevo
motivo en el Abrigo V descubierto por Salvador
Escalona y Hugo A. Mira, mientras que en otros
lugares parecen haber desaparecido totalmente,
como el motivo del abrigo I (Lamina 2), o
parcialmente, como alguna figura del VI (Lamina
3). Esta situacion se debe en la mayor parte de
los casos a la formacion de una capa de origen
microbioldgico (liquenes). Del mismo modo



PREHISTORIA

que se origina, parece retirarse, bien de manera
natural o por intervenciones clandestinas de
limpieza antrdpica. Esta circunstancia es bien
patente en lugares tan cercanos al Gran Abrigo,
liberando figuras hasta ahora inéditas, como

el caso de los abrigos VIII y IX (Lazarich et al.
2015).

Esta misma razon explica la aparicion de figuras
inéditas en emplazamientos ya conocidos, como
el caso de los abrigos II (Lamina 4) (Lazarich
et al., 2015), y VI con la aparicion de nuevas
puntuaciones (Lamina 5).

En cualquier caso, los nuevos descubrimientos
estan en sintonia con las tipologias, tematicas
y morfologias registradas en los estudios
precedentes. Entre las manifestaciones
documentadas en Bacinete se han podido
registrar la existencia de antropomorfos y
zoomorfos dentro de la tematica figurativa, asi
como gran variedad de tipologias de signos que
se integrarian en la abstracta. Estilisticamente
presenta cierta complejidad, pues aunque la
mayor parte de las pinturas son facilmente
encuadrables en el estilo esquematico,
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existen algunas figuras que presentan una
desusada tendencia naturalista, zoomorfos

y antropomorfos, que parece contradecir la
tipica abreviacion que caracteriza a los disefios
esquematicos tipicos (Lamina 6).

2.2 Abrigo de Pilones

Pilones se situia en la parte inferior de la ladera
suroccidental del cerro Peruétano, cerca del
puerto de Bacinete, un collado de direccién N-S
que separa sierra del Nifo del Peruétano. Se trata
de un abrigo decorado con 15 figuras pintadas en
tonos rojizos. Destacan signos, antropomorfos

y restos. A diferencia de Bacinete, no presenta
ninguna representacion en la que se aprecie cierta
tendencia naturalista.

3. PROCESOS DE ABREVIACION

Tal y como adelantdbamos, dentro del corpus
pictorico de los emplazamientos decorados del
Peruétano, encontramos una enorme cantidad de
manifestaciones facilmente clasificables dentro
del fenémeno esquematico tipico o clasico.
Motivos caracterizados por disefios reducidos

Lamina 4. Figuras aparecidas en Bacinete Il tras la retirada de la patina. b. Detalle de posibles manos o dedos extendidos en
positivo cubiertos parcialmente en su parte inferior por la patina
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Lamina 5. Digitaciones aparecidas en Bacinete VI tras la retirada de la patina. b. Detalle de digitaciones parcialmente cubiertas
por la patina

Lamina 6. Panel del Gran Abrigo de Bacinete en el que aparecen motivos de tendencia naturalista junto e infrapuestos a
representaciones esquematicas
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Lamina 7. Panel con pinturas esquematicas del abrigo de Pilones

a formas basicas y que en muchos casos llegan
a la abstraccion o el estereotipo. Al igual que
en otros sitios rupestres del entorno, existen
manifestaciones con demasiada atencion al detalle
que impiden una clara clasificacion esquematica,
pero, en contrapartida, su grado de realismo no
resulta suficiente para adscribirlas al naturalismo,
en comparacion con otro estilo peninsular
postpaleolitico naturalista y estilizado: el arte
levantino.

No se trata de una cuestion de percepciones,
sino de una problemadtica real, siempre
presente en el debate cientifico. Existen
figuras “incomodas” para una clara filiacion,
esquematica, como la cierva de Ladrones o
Pretina 4 (Lamina 8), que J. Cabré Aguilé (1915)
interpret6 como paleolitica y P. Acosta (1968)
clasifico de manera excepcional como naturalista
dentro de la pintura esquematica. V. Baldellou
(1989) acuiio el término arte seminaturalista o
tipo tajo de las Figuras no so6lo para este motivo,
sino también para numerosas manifestaciones
demasiado elaboradas para incluirlas sin ambages

dentro del esquematismo, en donde la cueva del
tajo de las Figuras se erige como emplazamiento
emblematico, y que M. Mas (2000 y 2005)
relaciond con grupos humanos epipaleoliticos/
mesoliticos de cuya existencia hay probadas
evidencias en el registro arqueoldgico de zona
(Finlayson et al., 2000 y 2001; Ramos et al., 2006a,
2006b y 2005; Ramos y Lazarich, 2002).

Esta circunstancia también se aprecia en
algunos motivos documentados en la pared
principal del Gran Abrigo de Bacinete, en donde
“conviven” representaciones inequivocamente
esquematicas con otras, siempre figurativas, y
con cierta tendencia naturalista con respecto
al resto de las registradas hasta el momento en
el Peruétano. Pero la cuestion se complica si
comparamos estas tltimas con otras de la cueva
del tajo de las Figuras (Mas, 2000 y 2005), El
Arco, Ladrones o Pretina (Mas, 2000) o Palomas
I (Solis, 2015). Las que presentan la maxima
atencion al detalle en Bacinete parecen ya
apuntar cierta abreviacion formal en su esquema,
estandarizacion dimensional (entre 5y 20 cm),
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Lamina 8. Reproduccion de la cierva de la cueva de Ladrones o Pretina 4 segin M. Mas

Lamina 9. Progresion estilistica de zoomorfos postpaleoliticos. a. Cérvido de maxima tendencia naturalista de la cueva del Tajo
de las Figuras (Fotografia de M. Mas). b y c. Cérvidos de tendencia naturalista del panel principal del Gran Abrigo de Bacinete.
d. Zoomorfo esquematico, posible canido del panel principal del Gran Abrigo de Bacinete
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asi como preminencia de antropomorfos sobre
zoomorfos en contraste con las de las otras
estaciones citadas, caracterizadas por una mayor
minuciosidad en su disefio, amplitud dimensional
(entre casi 80 cm y 4 mm) y una enorme
desproporcion entre zoomorfos, claramente
mayoritarios, frente a los antropomorfos.

Poniendo como ejemplo las figuras animales,
observamos como se representa desde la
tendencia mas naturalista observada en el
arte postpaleolitico del Estrecho (Lamina 9. a)
hacia formas sintéticas, reducidas a su minima
expresion (Lamina 9. d), de una manera
progresiva, sin existir una ruptura brusca, mas
bien se trata de una transformacion progresiva
(Lamina 9. by ).

Pero, sin duda, donde se observa el mas acusado
grado de abreviacion, dentro de la figuracidn,
es en los antropomorfos, ya que en las fases
de ejecucion plenamente esquematicas los
zoomorfos son proporcionalmente muy escasos,
casi inexistentes.

En el Peruétano observamos el paulatino
proceso de simplificaciéon de un mismo icono,
“antropomorfo que porta un objeto o util de
morfologia alargada” (Lamina 10). Coincidiendo
con las primeras fases de ejecucion del Gran
Abrigo el concepto se plasma con la maxima
atencion a los detalles anatomicos, cabeza, tronco
y extremidades con cierto esmero, incluso, en
actitud de movimiento. Es necesario destacar
que mientras un brazo porta el objeto, el otro
se presenta apoyado en la cadera (Laminas 10.
ay1ll.1y1’). La misma idea se simplifica a
lo esencial en las primeras etapas plenamente
esquemdticas (Laminas 10. b. y 11.2y2"),
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para concluir en las secuencias mas recientes

a la reduccion del disefio a su parte distintiva

e inequivoca, el atil o instrumento, llegando a
omitir la propia presencia de la forma humana
(Lamina 10. ¢). La extremidad superior que se
apoya en la cadera en la figura de la primera fase,
se reduce al brazo “en asa” en la segunda, lo que
parece corroborar que el estereotipo phi griega
alude al concepto de “Antropomorfo” (Acosta,
1968; Bécares, 1983) (Lamina 11).

Este proceso parece aclarar la compleja
iconografia de Bacinete V, inico emplazamiento
del Peruétano en el que es necesario iluminarlo
artificialmente para poder contemplar las
pinturas, y donde se concentran motivos
derivados del esquema de “brazos en asa” con
variantes en el disefio, pero que claramente
remiten a combinaciones de formas humanas.

Las figuras parecen ilustrar relaciones entre
individuos o grupos a partir, en unos casos, de
la multiplicidad del trazo vertical que ilustra la
cabeza, troco y como minimo las extremidades
inferiores, y a posiciones de simetria en otros,
todo ello desde variables derivadas de la tipologia
tipica phi griega (Lamina 12).

Dentro del arte esquematico peninsular se
han interpretado varias combinaciones de
antropomorfos como posibles ilustraciones de
formas de relacion o filiacién humana, el ejemplo
mas conocido es la union de bitriangulares de
los Letreros (Vélez Blanco, Almeria; Géngora
y Martinez, 1868; Martinez, 1988-1989). El
hecho de que los ejemplos expuestos en el
abrigo V partan del esquema en asa, parecen
vincular el lugar a una inequivoca inclinacién
antropocéntrica en su iconografia. De confirmarse

Lamina 10. Proceso de sintetizacion del disefio del concepto “antropomorfo que porta objeto o util de morfologia alargada” en el
cerro Peruétano. a. Antropomorfo de tendencia naturalista del panel principal del Gran Abrigo. b. Antropomorfo esquematico del
panel principal del Gran Abrigo. c. Objeto o Util de morfologia alargada de estilo esquematico del abrigo de Pilones
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Lamina 11. Transformacion de la estructura del antropomorfo hasta el estereotipo phi griega

Lamina 12. Motivos derivados del esquema phi griega en Bacinete V. a. Antropomorfo esquematico con brazo izquierdo en
asa y derecho extendido. b. Composicién simétrica de dos antropomorfos con un brazo en asa y otro pegado al tronco. c.
Motivo que representa tres antropomorfos unidos, los dos de los extremos presentan un brazo en asa, izquierdo y derecho
respectivamente. d. Combinacién de varias figuras en disposicién de simetria, en los extremos sendos antropomorfos tipo phi
(segun calco de H.Breuil y Burkitt (1929), el motivo situado a la derecha fue mutilado por accion antrépica) y en el centro un
motivo que representa dos unidos y con un brazo en asa, izquierdo y derecho respectivamente. e. Representacion inédita de
Bacinete V que ilustra dos antropomorfos unidos con los brazos exteriores en asa.
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Lamina 13. Pervivencia de representacion de pies en cuadripedos. a. Cérvido de la cueva del tajo de las Figuras. b. Equido de
la cueva del Moro. Imagenes de Marti Mas
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esta hipotesis, no podria explicarse como una
embarcacion la lamina 12. ¢, siendo mas acorde
con el corpus temdtico de la estacion rupestre

su definicién como la unién o relacién de tres
antropomorfos, aunque no es descartable la
anterior debido a la cercania a la Laja Alta
(Jimena de la Frontera), que destaca por sus
representaciones de barcos (Corzo y Giles, 1978;
Dams y Dams, 1984; Barroso, 1991; Mas, 1993;
Sasson, 1993; Morgado et al., 2018).

Con los ejemplos expuestos, especialmente
ilustrado con una de las tipologias mas
arquetipicas del fenémeno esquematico (Acosta,
1968; Bécares, 1983), parece demostrarse que la
fijacion de este estilo en la zona no se produjo
de una manera abrupta, mas bien se trata de
un proceso de transformacion progresivo. A
diferencia de otras dreas peninsulares en las que
el cambio climatico que condujo al Holoceno
genero un vacio poblacional, el Campo de
Gibraltar presenta una probada pervivencia
de los modos de vida paleoliticos que se refleja
tanto en el registro grafico, el arte seminaturalista
(Mas, 2000 y 2005), como en el arqueolédgico
(Ramos et al., 2005 y 2006). A ello se suma la
temprana aparicién de comunidades con rasgos
neoliticos, como demuestran registros como el
de La Dehesilla (Acosta, 1995; Garcia Rivero et
al., 2018). Esta contintia o casi ininterrumpida
ocupacion humana a lo largo de toda la
prehistoria explicaria esta infrecuente progresion
estilistica hacia el esquematismo, que podria ser
explicada desde tres perspectivas diametralmente
diferentes: evolucion, interaccién o tradicion.

La reiterada reutilizacién de lugares para
la accidn plastica, asi como la pervivencia de
caracteristicas que remiten a estilos anteriores,
fueron habituales en la zona, como demuestran
convencionalismos como la representacion
de pies en cuadrupedos en manifestaciones
separadas por una enorme amplitud cronoldgica
(Mas et al., 2012) (Lamina 13).

4. CONCLUSIONES

Si el arte es el reflejo plastico de la sociedad que
lo genera (Conkey, 1989), los cambios de estilo
contienen sus propios marcadores culturales
(Solis, 2015). La vocacién por el naturalismo y la
absoluta preferencia por la figuracion y, dentro
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de ésta, por los zoomorfos, definen los patrones
graficos de los ultimos grupos de cazadores
recolectores en la zona. En contrapartida,
aquellos que incorporan actividades productivas
a su supervivencia tenderan a la sintesis en las
formas, abstraccion y a la aplastante presencia
de antropomorfos sobre zoomorfos (Gavilan

et al., 2012; Solis, 2015). Cuestionamos asi

lineas de investigacion que atribuyen una casi
incapacidad plastica a los grupos de cazadores
recolectores del Holoceno Inicial (Hernandez y
Marti, 1994; Hernandez y Segura, 2002), pues la
necesidad de expresion plastica del ser humano
parece consustancial a su propia naturaleza. A
partir de este planteamiento, creemos que quizas
lo que tradicionalmente se ha denominado

arte “seminaturalista” sea una variable local o
fendmeno andlogo de otro estilo plenamente
naturalista, el arte levantino (Solis, 2015).

Mientras que en otras areas de la Peninsula la
brecha es profunda entre ambas mentalidades
Y, por consiguiente, entre sus respectivos estilos
artisticos, debido a milenios de vacio poblacional
entre grupos depredadores y productores, el
arte postpaleolitico del Estrecho no evidencia
profundas fracturas, mas bien procesos
progresivos. La permanencia de grupos de
cazadores recolectores tras el cambio climatico
y la muy temprana presencia en el registro
arqueoldgico de actividades productivas explicaria
las fases intermedias entre el arte seminaturalista
y el esquematico, bien por evolucién o por
interaccion. En el caso de haberse producido un
hiato cultural (Lopez et al., 2008; Morales, 2012),
este seria breve en comparacion a otras areas
peninsulares, permitiendo la influencia del arte
autdctono preexistente (tradicion).

En cualquier caso, parece configurarse el area
del Campo de Gibraltar como uno de los centros
mas antiguos con manifestaciones debidas a
productores, que derivard de manera progresiva
en el arte esquemadtico tipico. Incluso cabe la
posibilidad de que desde alli se extendiera hacia
otras dreas de Andalucia, lo que lo convierte en un
marcador cultural de primer orden, que debera
contemplarse en el futuro en el controvertido
debate de los procesos de neolitizacion en el area
del Estrecho. =



PREHISTORIA

5. BIBLIOGRAFIA

= Acosta Martinez, P. (1968). La pintura rupestre
esquemdtica de Espafia. Salamanca: Universidad
de Salamanca.

—(1983). “Técnicas, estilo, tematica y tipologia

en la pintura rupestres esquematica hispana”
Zephyrus (XXXVI), pp. 13-25.

—(1994). “El arte rupestre esquematico ibérico:
problemas de cronologia preliminares” en oblata.
Scripta praehistorica. Salamanca: Universidad de
Salamanca. pp. 31-61.

—(1995). “Las Culturas del Neolitico y Calcolitico
en Andalucia Occidental”. Espacio, Tiempo y
Forma. Serie I (8), pp. 33-80.

= Balbin, R., Bueno, P, Alcolea, J. J., Barroso, R.,
Aldecoa, A., Giles, E, Finlayson, J. C. y Santiago,
A. (2000). “The engravings and Palaeolithic
paintings from Gorham s cave”. Gibraltar during
the Quaternary. The southernmost part of Europe
in the last two million years. Gibraltar: Gibraltar
Givernment Heritage Publications Monographas
(1), pp. 179-196.

= Baldellou, V. (1989). “II Reunién de Prehistoria
Aragonesa: La terminologia en el arte rupestre
postpaleolitico”. Bolskan (6) pp. 5-14.

= Barroso Ruiz, C. (1978). “Nuevas pinturas del
abrigo Cueva de Laja Alta”. Jabega (24), pp. 3-8.
Barroso Ruiz, C.

(1980). “Nuevas pinturas rupestres en Jimena

de la Frontera (Cadiz): Abrigo de Laja Alta”.
Zephyrus (XXX-XXXI), pp. 23-42.

—(1991). “Investigacion en el conjunto rupestre
de arte postpaleolitico de Bacinete. Los Barrios
(Cadiz)”. Jornadas de Arqueologia Andaluza (IV),
pp. 49-54.

» Bécares Pérez J. (1983). “Hacia nuevas técnicas
de trabajo en el estudio de la pintura rupestre
esquematica”. Zephyrus (XXXVI), pp. 137-148.

= Bergmann, L., Alvarez, J. J., Arias, M., Arroquia,
M. L., Casado, A., Emberley, A., Garcia. M.,
Carcia, J. A., Gémez, M. 1., Mariscal, D., Martinez,
J. D., Pérez, ]. 1., Quilez, M., Sanchez, L. E, Sasson,
H., Sevilla, L., Soriano, M. y Agedpa, (2002).
“Representaciones prehistoricas de la fauna del
Parque natural de los Alcornocales”. Almoraima
(27). pp. 75-92.

= Bergmann, L., Casado, A., Mariscal, D., Pifatel,
E, Sanchez, E, y Sevilla, L. (1997). “Arte rupestre

del Campo de Gibraltar. Nuevos descubrimientos”.

ArMORAIMA. REvISTA DE EsTupios CAMPOGIBRALTARENOS. NUMERO 52

Almoraima (17), pp. 45-58.

= Breuil, Henri y Burkitt, M. C. (1929). Rock
paintings of Southern Andaludia. A description

of a Neolithic and Copper Age art group. Oxford:
Clarendon Press.

= Breuil, H., Obermaier, H. y Verner, W. (1915).
La Pileta a Benaojan (Malaga) (Espagne). Ménaco:
Institut de Paléontologie Humaine.

= Cabré Aguilo, J. (1915). El arte rupestre en
Espafia (regiones septentrional y oriental). Madrid:
Comisién de Investigaciones Paleontologicas y
Prehistdricas.

= Cabré, J. y Hernandez Pacheco, E. (1914).
Avance al estudio de las pinturas prehistéricas

del extremo Sur de Esparia (Laguna de la

Janda). Madrid: Comision de Investigaciones
Paleontolégicas y Prehistoricas.

= Conkey, M. W. (1989). “The use of diversity

in stylistic analysis”. Quantifying diversity in
archaeology. Cambridge: University Press, pp.
118-129.

» Corzo Sanchez, R. y Giles Pacheco, F. (1978). “El
Abrigo de la Laja Alta”, Boletin del Museo de Cddiz
(D), pp. 19-35.

» Dams, L. (1984). Les peintures rupestres du
Levant espagnol. Paris: Editions Picard.

Dams, L. y M. (1984). “Ships and boats depicted
in the prehistoric rock art Southern Spain. BAR
(193), pp. 1-12.

= Finlayson, C., FA, D., Finlayson, G., Giles,

E, Gutierrez, J. M., Santiago, A. (2001). “Use

of the Landscape by Humans from the Middle
Palaeolithic to the Neolithic. The case of the
Northem Shore of the Strait of Gibraltar”
Almoraima (25), pp. 65-71.

= Finlayson, C., Finlayson, G., FA, D. (2000).
Gibraltar during the Quaternary. The southernmost
part of Europe in the last two million years.
Gibraltar: Government Heritage Publications
Monographs.

= Garcia Rivero, D., Vera Rodriguez, J. C., Diaz
Rodriguez, M., Taylor, R., Pérez Aguilar, L. G.y
Umbelino, C. (2018). “La Cueva de la Dehesilla
(Sierra de Cadiz): Vuelta a un sitio clave para el
Neolitico del sur de la peninsula ibérica”. Munibe
(69) Donostia, pp. 123-144.

= Gavilan Ceballos, B., Mas Cornella, M., Solis
Delgado, M. y Rodriguez Espinosa, Y. (2012). “Los
ultimos cazadores recolectores y los primeros

165




A1MORAIMA. REvisTA DE EsTupios CAMPOGIBRALTARENOS. NUMERO 52

productores en Andalucia occidental y central.
Arte y territorio. Paisajes, tiempos y memoria.
Huelva: Universidad de Huelva, pp. 11-43.

» Géngora y Martinez, M. (1868). Antigiiedades
prehistoricas de Andalucia. Monumentos,
inscripciones, armas, utensilios y otros importantes
objetos pertenecientes a los tiempos mds remotos de
su poblacién, Madrid.

» Hernandez-Pacheco, E. y Cabré, J. (1913).

“La depresion del Barbate y sus estaciones
prehistoricas”, Boletin de la Real Sociedad Espariola
de Historia Natural, (XIII), pp. 349-359.

» Hernandez Pérez, M. S. y Segura Marti, ]. M
(eds). 2002, La Sarga. Arte rupestre y territorio.
Alcoy, Ayuntamiento de Alcoy - Caja de Ahorros
del Mediterraneo, p. 216.

= Lazarich, M., Ramos-Gil,, A., Ruiz Trujillo, A.,
Gomar, A. M., Torres. F. y Narvaez Cabeza de
Vaca, M. (2015). “Bacinete: Un escenario de arte
rupestre al aire libre”. Varia XII (24), pp. 487-534.
= Lopez Sdez, ]. A., Lopez Merino, L. y Pérez
Diaz, S. 2008, “Crisis climaticas en la Prehistoria
de la Peninsula Ibérica: El evento 8200 Cal. BP
como modelo”, Actas del VII Congreso Ibérico de
Arqueometria. Madrid. pp. 77-86.

= Martinez Garcia, J. (1988-1989). “Andlisis de un
sistema de parentesco en las pinturas rupestres de
la Cueva de los Letreros (Vélez-Blanco, Almeria)”,
Ars Praehistorica (VII-VIII), pp. 183-193.

= Mas Cornella, M. (1988-1989). “Las
manifestaciones rupestres postpaleoliticas de
Sierra Momia (Cadiz). Algunos apuntes’, Ars
Praehistorica (VII-VIII), pp. 195-199.

-(1991) “Documentacion e investigacion de

las manifestaciones artisticas en las Cuevas

de Palomas, Abrigos de Bacinete y Conjunto
Rupestre del tajo de las Figuras (Cadiz)”

Anuario Arqueoldgico de Andalucia. Actividades
Sistemdticas. Informes y Memorias, pp. 99-104.
—(1993). “EL Abrigo de la Laja Alta y el arte
prehistoérico del Campo de Gibraltar”, I Jornadas
del Seminario Permanente de Historia y
Arqueologia. Jimena de la Frontera: Ayuntamiento
Jimena de la Frontera, pp. 9-14.

—(2000). Proyecto de investigacion arqueoldgica
“Las manifestaciones rupestre prehistoricas de la
zona gaditana”. Sevilla: Direccion General de
Bienes Culturales de la Consejeria de Cultura de
la Junta de Andalucia.

166

PREHISTORIA

—(2005). La Cueva del tajo de las Figuras. Madrid:
UNED.

= Mas Cornella, M., Ripoll Lopez, S., Martos
Romero, J. A., Paniagua Pérez, ]. P., Lopez Moreno
de Redrojo, J. R. y Bergmann, 1. (1995). “Estudio
preliminar de los grabados rupestres de la Cueva
del Moro (Tarifa, Cadiz) y el arte paleolitico del
campo de Gibraltar”. Trabajos de Prehistoria (52),
pp- 61-81.

» Mas Cornella, M., Maura Mijares, R. y Solis
Delgado, M. (2012). “Cronologias absolutas y
cronologias relativas. En torno a las secuencias
iniciales del arte rupestre postpaleolitico en el
Arco Mediterraneo —Absolute chronologies and
relative chronologies. On the initial sequences of
post-Palaeolithic rock art in the Mediterranean
arc”. The levantine question. Post-palaeolithic

rock art in the Iberian Peninsula - El problema
“Levantino”. Arte rupestre postpaleolitico

en la Peninsula Ibérica. Budapest-Céceres:
Archaeolingua Alapitvany. pp. 187-207.

= Mas Cornella, M. y Torra Colell, G. (1995)
“Avance al estudio de las manifestaciones
rupestres postpaleoliticas de Cadiz: estado actual
de las investigaciones”. Actas del II Congreso
Internacional El Estrecho de Gibraltar. Madrid:
UNED. pp. 181-192.

= Molina, V. (1913). “Arqueologia y prehistoria

de la provincia de Cadiz en Lebrija y Medina
Sidonia”. Boletin de la Real Academia de la
Historia (LXII), pp. 554-562.

= Morales, J.A. (2012). “Las dltimas evidencias
mesoliticas del NE peninsular y el vacio Pre-
Neolitico”. Revista del Museo del Gava (5), pp.35-
41.

» Morgado, A., Garcia-Alfonso, E., Garcia del
Moral, L. E, Benavides, J. A., Rodriguez-Tovar,

E J.y Esquivel, ]. A. 2018. “Embarcaciones
prehistoricas y representaciones rupestres.
Nuevos datos del abrigo de Laja Alta (Jimena de la
Frontera, Cadiz), Complutum, 29 (2), pp. 239-265.
» Ramos, J. y Lazarich, M. (2002). El asentamiento
de “El Retamar” (puerto Real, Cddiz), Contribucion
al estudio de la formacion social tribal y a los
inicios de la economia de produccion en la Bahia de
Cddiz. Cadiz. Universidad de Cadiz.

» Ramos, J., Pérez, M., Vijande, E. y Cantillo,

J.J. (2006a). “Las sociedades neoliticas en

la banda atlantica de Cadiz. Valoracién del



PREHISTORIA

contexto regional y del proceso historico de la
formacion social tribal”, Quaderns de prehistoria i
arqueologia de Castell6 (25), pp. 53-89.

Ramos, J., Pérez, M., Castafieda, V. (2006b). El
asentamiento del prehistorico Embarcadero del
rio Palmones (Algeciras, Cadiz). Aportaciones

al conocimiento de las tiltimas comunidades
cazadoras y recolectoras. Las camparias de
excavacion de 2000 y 2003. Algeciras: Fundacion
Municipal de Cultura “José Luis Cano”, pp. 74-
108.

—(2005). Excavacion en el asentamiento
prehistorico del Embarcadero del rio Palmones
(Algeciras, Cddiz). Una contribucion al estudio
de las ultimas sociedades cazadoras-recolectora.
Cadiz: Universidad de Cadiz.

= Ripoll Lépez, S. y Mas Cornella, M. 1999. “La
grotte d’Atlanterra (Cadiz, Espagne) — Atlanterra
cave (Cadiz, Spain)”. International Newsletter on
Rock Art (23), pp. 3-5.

= Ripoll Lépez, S., Mas Cornella, M. y Torra
Colell, G. (1991). “Grabados paleoliticos en la
Cueva del tajo de las Figuras (Benalup, Cadiz)”,
Espacio, Tiempo y Forma. Serie I (4), pp. 111-126.
= Sassoon, H. 1993, “Los barcos pintados en el
Abrigo de la Laja Alta’, I Jornadas del Seminario
Permanente de Historia y Arqueologia. Jimena
de la Frontera: Ayuntamiento de Jimena de la
Frontera, pp. 15-26.

= Solis Delgado, M. (2003-2004). “El conjunto
rupestre de Bacinete, Sierra del Nifio, Los Barrios,
Cadiz. Primeros resultados’, Espacio, Tiempo y
Forma (16-17), pp. 231-284.

—(2004). “El Conjunto Rupestre de Bacinete.

Los Barrios. Una reflexion en torno al arte
esquematico”. Euphoros (7), pp. 93-108.

ArMORAIMA. REvISTA DE EsTupios CAMPOGIBRALTARENOS. NUMERO 52

-(2005). “El Conjunto Rupestre de Bacinete.
(Sierra del Nino, Los Barrios, Cadiz). Actas

de las I Jornadas de Patrimonio en la Comarca

del Guadalteba. “Arte rupestre con expresiones
grdficas”. Ardales.

—(2015). La pintura rupestre en el entorno de

la Laguna de la Janda: Sierra del Nifio (Cddiz).
Cambio cultural, arte y paisaje. Madrid: UNED
(Tesis doctoral).

= Topper, U. (1975). “Felsbilder an der Stidspitze
Spaniens”. Madrider Mitteilungen, (16), pp. 25-55.
= Topper, U. y U. (1988). Arte rupestre en la
provincia de Cadiz. Documentacion y valoracion.
Cadiz: Libros de la Diputacion de Cadiz, Historia
(8).

= Verner, W. (1914a). “Prehistoric man in
Southern Spain I”, Country Life (911), pp. 901-
904.

—(1914b). “Prehistoric man in Southern Spain IT”,
Country Life (914), pp. 41-45.

—(1914c). “Prehistoric man in Southern Spain IIT,
Country Life (916), pp. 114-118.

= Versaci Instia, M., Gonzalez Martinez-Pais, .,
Lazarich, M., Torres Abril, E, Carreras Egafa, A.,
Galindo del Pozo, M. y Pardo de Donlebun, S.
(2017). “La Cueva del Sol, un marcador solar en
la Sierra de la Plata (Tarifa, Cadiz)”. Spal (26), pp.
295-310.

Monica Solis Delgado

Doctora por la UNED en el Dpto. de Prehistoria y
Arqueologia y Licenciada en G* e H?, Esp. H® del
Arte por la Universidad Complutense de Madrid

Coémo citar este articulo:

Mbnica Solis Delgado (2020). “Procesos de abreviacion en los disefios del arte rupestre postpaleolitico del
estrecho de Gibraltar. El ejemplo de sierra del Nino”. Almoraima. Revista de Estudios Campogibraltarerios (52),
marzo 2020. Algeciras: Instituto de Estudios Campogibraltarefios, pp. 153-168

167







